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Resumo: A critica literaria tem demarcado o modo como o texto literdrio tem sido utilizado
para tentar recuperar o que perdido, tendo o poder de conferir o reconhecimento e o
sentimento de estabilidade e pertencimento, razdo pela qual as representagdes memoria-
listicas tém ganhado vulto. Pensando nisso, o presente artigo propde-se a pensar a
produgdo literaria contemporanea brasileira a partir de um recorte regional, o Estado da
Bahia e, mais especificamente, as imagens da cidade de Salvador que sdo por ela
representadas. Ao se representar os espagos fisicos, constituem-se espagos da memdria
que significam ndo pela sua propria existéncia, mas pelas relagdes humanas que sdo neles
travadas e as vivéncias que deixam marcas na propria cidade e na memdria. Dessa forma, o
intento é analisar o modo pelo qual, a partir de representag¢des do espago urbano, o texto
literario baiano é capaz de engendrar a leitura de memdrias subjetivas e coletivas. Partindo
do conceito de memdria, as consideragdes se desenvolvem no intuito de inventariar esse
mapa memorialistico a partir das lembrangas das personagens em uma cidade de Salvador
da atualidade e de um dado passado. Como delimitagdo do corpus, cotejaremos as
produgdes literarias dos escritores Carlos Ribeiro e Fabio Mandingo a fim de destacar o
modo pelo qual ambos projetam uma dada imagem da cidade de Salvador, a partir de
espagos muito bem demarcados, e se entrelagam pelos fios da memaria que ddo a ver ndo
apenas espacialidades, mas as experiéncias que ddo forma e cor as ruas, esquinas e vielas
que se encenam nas narrativas. Para tanto, as consideragdes apresentadas desenvolvem-se
a partir do entrecruzamento de leituras dos textos literdrios, mas também histéricos e
socioldgicos, como de Lejeune (2008), Gagnebin (1997), Arfuch (2010) e Halbwachs (1990),
Pesavento (1999), Duarte (1989) e Gomes (1999). A partir de tais leituras, é possivel pensar
categorias como memoria, espago urbano e memdria coletiva a fim identificar o modo pelo
qual a narrativa literaria é capaz de permitir que se estabeleca a relagdo entre memdrias
subjetivas e coletivas a partir da representagdo do espago urbano.
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Abstract: Literary criticism has demarcated the way in which the literary text has been used
to try to recover what was lost, having the power to confer recognition and a feeling of
stability and belonging, which is why memorialistic representations have gained importan-
ce. With this in mind, this article proposes to think about contemporary Brazilian literary
production from a regional perspective, the State of Bahia and, more specifically, the
images of the city of Salvador that are represented by it. When representing physical
spaces, memory spaces are constituted that signify not by their own existence, but by the
human relationships that are held in them and the experiences that leave marks in the city
itself and in memory. Thus, the intent is to analyze the way in which, based on representa-
tions of urban space, the Bahian literary text is able to engender the reading of subjective
and collective memories. Departing from the concept of memory, considerations are
developed in order to inventory this memorial map based on the characters' memories in a
city in Salvador today and a given past. As a delimitation of the corpus, we will compare the
literary productions of writers Carlos Ribeiro and Fabio Mandingo in order to highlight the
way in which both project a given image of the city of Salvador, from very well demarcated
spaces, and intertwine through the threads of memory that they show not only spatialities,
but the experiences that give shape and color to the streets, corners and alleys that are
staged in the narratives. Therefore, the considerations presented here develop from the
intersection of readings of literary texts, but also historical and sociological ones, such as
Lejeune (2008), Gagnebin (1997), Arfuch (2010) and Halbwachs (1990), Pesavento (1999) ),
Duarte (1989) and Gomes (1999). From such readings, it is possible to think of categories
such as memory, urban space and collective memory in order to identify the way in which
the literary narrative is able to allow the establishment of the relationship between
subjective and collective memories from the representation of urban space.
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Consideragoes Iniciais

As narrativas literarias como estruturas textuais ndo prescindem das representa¢des dos espagos. Neste sentido, o
corpo urbano talvez seja um dos mais recorrentes na literatura brasileira contemporanea e tais narrativas tém a
capacidade de engendrar representagdes significativas da cidade e do homem de seu tempo. Assim, pode-se
destacar que as representagoes literdrias do tecido urbano sao capazes de ofertar uma nova visdo da cidade a partir
das subjetividades que sdo apresentadas, seja quando a cidade é o espago em que se desenvolve a narrativa,
exercendo, muitas vezes, importante elemento para a identificagdo de sentidos, ou prdépria personagem da obra.
Para a discussdo que aqui se propde, o propodsito central é pensar a cidade a partir da dtica da representagao
literaria. A literatura, como um dos instrumentos com que se faz leituras da cidade, representa uma das possibilida-
des de se delinear a constituicdo e o desenvolvimento do espago urbano. Assim, é possivel [...] pensar a literatura
como uma leitura especifica do urbano, capaz de conferir sentidos e resgatar sensibilidades aos cendrios citadinos,
as suas ruas e formas arquitetonicas, aos seus personagens e as sociabilidades que nesse espago tém lugar (PESA-
VENTO, 1999, p. 10).

Nesse cendrio de representagdes, o espago urbano e sua histéria podem ser apresentados pelo texto literario, seja
como pano de fundo em que se desenvolve a narrativa ou como prépria personagem de onde emergem as historias
a se narrar. Barthes (2001, p. 224) afirma que “a cidade é um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma
linguagem: a cidade fala a seus habitantes, falamos nossa cidade, a cidade em que nos encontramos, habitando-a
simplesmente, percorrendo-a, olhando-a”.

O presente trabalho, langando luz em uma produgao mais contemporanea da literatura baiana, propde-se a colocar
em cena a producdo literdria do professor universitario, jornalista e escritor Carlos Ribeiro, bem como a do professor
municipal e também escritor FAbio Mandingo, a fim de avaliar a representagdo de uma cidade de Salvador em suas
narrativas marcadas por um tom memorialistico que diz respeito ndo apenas as memdrias individuais das persona-
gens, dos escritores ou de um provavel leitor das narrativas, mas também as memdrias coletivas que se desvendam
a partir da representac¢do do espago urbano. Na prosa de Ribeiro e de Mandingo espagos urbanos ganham significa-
do como lugares de memdria nos quais 0s personagens viveram experiéncias singulares. Em algumas dessas
narrativas, ha um tom de lamento em razao da perda de um tempo vivido e que se foi em meio as demoli¢es e
transformagdes ocorridas nos processos de modernizagao, ou em decorréncia do préprio decurso do tempo. Em
outras, por sua vez, hd um tom nostalgico pela perda do espago, mas também da infancia e das praticas de sociabili-
dade de um dado momento.

Da obra de Carlos Ribeiro nos valeremos do conto O visitante invisivel, do livro Contos de Sexta-feira, e passagens do
romance O chamado da noite que dialogam com o conto anteriormente selecionado. Ribeiro faz parte de uma
tradigdo literaria que promove uma relagdo entre a criagdo ficcional e as memorias subjetivas e coletivas. Entre as
marcas dessa produg¢do de memdrias, em suas narrativas tém-se tanto as representacdes de um tempo pretérito,
quanto a presenga de um narrador ou personagem que retoma elementos do passado em razdao de um estranha-
mento diante dos espacgos e praticas do presente. Dessa forma, ao perambular pelas ruas e esquinas das narrativas,
os narradores e personagens de Ribeiro experimentam um sentimento de desconforto ao se depararem com as
auséncias das caracteristicas de uma cidade de Salvador do passado e a particular soliddo do homem contempora-
neo em razao da perda de antigas praticas de sociabilidade. De modo geral, é possivel identificar, ao longo da obra
de Ribeiro, personagens que sdo escritores, professores ou do universo universitario e os espagos urbanos que
majoritariamente aparecem sdo um centro antigo de Salvador, com destaque para o Pelourinho, os cinemas de rua
de outrora, o Colégio Central, localizado na avenida Joana Angélica, a avenida Sete, a avenida Carlos Gomes e, em
outro sentido, a praia de Itapua.

Da produgdo de Fabio Mandingo, por sua vez, nos valeremos do seu terceiro e mais recente livro, Muito como um
Rei, o qual é composto por sete contos ambientados em uma Salvador de uma juventude livre nas deambulagdes de
seus narradores e personagens por espagos excéntricos (no sentido de exteriores ao centro), como Caminho de
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Areia, Massaranduba, Lobato, Cantagalo, Ribeira e o Dois de Julho, além do Pelourinho, mas com outra conformacgao
gue ndo a apresentada por Ribeiro. Girias, sons, rodas de capoeira e outras espacialidades e vivéncias vao se
revelando nas narrativas que nos levam a “espacos da cidade de Salvador que ndo sdo tdo visiveis do ponto de vista
da orla que é frequentada por turistas e pela classe média” (CRUZ, 2017). Dessa forma, nessas narrativas, para além
de dor, miséria, falta de horizonte e agressao policial, revelam-se as memaérias de uma dada infancia na qual havia
chdo de cimento vermelho, “touca de meia-cal¢a na cabeca de todas as mulheres, que ndo tiravam pra nada”, filhos
de mulheres e homens cachaceiros, tubaina, festas de debutantes de “boa familia”, no Clube Itapagipe e outras
espacialidades que ndo as centrais, como alguns bairros periféricos de Salvador.

Para a discussdo que aqui se deseja delinear, significativo é o fato de que tanto nas producGes selecionadas de
Ribeiro como na de Mandingo as retomadas memorialisticas advém, sobretudo, a partir de fatos da infancia que sdo
ambientados em uma Salvador de um outro periodo, entre as décadas de 60 e 80, principalmente. Tais narrativas
desenvolvem-se, em especial, a partir do género conto e, apesar de tal género se fazer presente em varios momen-
tos da histdria da literatura nacional, hoje, ele passa a ter uma roupagem muito especifica e caracteristica de seu
tempo. Nessas narrativas, o retrato pintado do final do século XX e inicio do século XXI apresenta o homem com
suas limitagdes a apreensGes em suas lutas didrias, destacando, até mesmo, suas pequenas vitdrias diante de uma
sociedade esmagadora (ARRUDA, 2012). Como assevera Angela Maria Arruda (2012, p. 225), “n3o ha mais uma
preocupacdo como tinha o humanismo liberal, com grandes feitos e solucdes. Hoje, o conto esta centralizado nos
pequenos (ou grandes) problemas individuais, que nem sempre tém solucGes, como sdo também na realidade”. As
narrativas de Ribeiro e Mandingo projetam-se a partir desse cenario na medida em que, ainda que apresentem em
seu bojo problemas mais universais, como a violéncia policial e as consequéncias de uma modernizagédo do espaco
urbano, hd um destaque dado aos fatos tidos como menores que levam a pensar contextos mais amplos, como
ocorre no conto Infanto Juvenil IV, de Mandingo, no qual é narrada a pratica de se jogar futebol de botédo, mas isso
se coloca como ensejo para se pensar temas multiplos, como as praticas de sociabilidade de um dado periodo.

Nesse sentido, cabe sinalizar que se coloca como marcante nas narrativas de Ribeiro e Mandingo a presenga de um
memorialismo recorrente que abarca tanto memdarias individuais quanto coletivas. Nesse sentido, Jaime Ginzburg
(2012) identifica entre tdpicos constantes e interesses recorrentes da literatura contemporanea a redefinicdo entre o
publico e a vida privada. Assim, temas normalmente tidos como intimistas ou universais, como o sofrimento
amoroso, sdo tratados a partir de uma perspectiva inscrita na histdria com foco nos conflitos e posicGes que se
apresentam no contexto social (GINZBURG, 2012). Essas memdrias que se cruzam nas narrativas de Ribeiro e
Mandingo surgem a partir da representacao de espacos da cidade de Salvador que se revelam em sua producao
literaria.

Tal caracteristica, por sua vez, também localiza esses escritores em uma dada tradicdo que tem se valido de um texto
da cidade como via de criagdo de memoarias e de denuncia ou pesar por uma imagem do espaco urbano que se
perdeu, sobretudo em razdo das ondas de moderniza¢do. Nesse sentido, Idilva Maria Pires Germano (2009) afirma
que a critica literaria brasileira que tem se voltado para uma producédo do final do século XX, cujo tema central é a
cidade, e nesse grupo ela destaca Alexandre Faria e Renato Cordeiro Gomes, cunhou a noc¢do de “literatura de
subtracdo”. Segundo Germano (2009), tal conceito compreende uma literatura na qual figura a perda da cidade ideal
(racionalizavel, controlavel e unificavel) e do discurso moderno. Isso ocorre “seja descrevendo caleidoscopicamente
as cenas da vida urbana, sua heterogeneidade, as cruezas da violéncia e do medo e os fragmentos do presente
avassalador, seja revisitando nostalgicamente a cidade perdida e o trabalho da memaéria e do sonho” (GERMANO,
2009, p. 427). Assim, “os textos evocam a distopia, o sentido penoso de se viver na metrépole e de dizé-la” (GERMA-
NO, 2009, p. 427). Nesse cenario, figuram as producdes literarias de Carlos Ribeiro e Fabio Mandingo e a discussdo
que aqui se propde empreender objetiva pensar uma liga¢do entre a vida urbana e a vida subjetiva nas narrativas a
partir da representacdo da cidade de Salvador.
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Dialogos urbanos: errancias, experimentagées e memorias nas cidades de Salvador de Ribeiro e Mandingo

A grande presenca da rememoracdo na escrita literaria contemporanea merece ser pensada e, para tanto, é preciso
se reconhecer que tal pratica compreende fen6meno que nado se evidencia apenas na literatura. Conforme afirma
Andreas Huyssen (2000), a emergéncia da memadria como uma das preocupagdes centrais das sociedades ocidentais
é um dos mais surpreendentes fendmenos culturais e politicos da atualidade. Contrastando com o privilégio
ofertado ao futuro no inicio do século XX, tal fendmeno se caracteriza por uma volta ao passado e desde a década
de 1970, na Europa e nos Estados Unidos, tem sido possivel observar uma série de praticas memorialisticas, tais
como a restauracdo de velhos centros urbanos, o boom das modas retro, a nostalgia sendo comercializada em
massa, o crescimento de documentarios histéricos na televisao, etc. Entre tais praticas de culto ao passado, Huyssen
(2000, p.14) cita, ainda, a literatura memorialistica e confessional, assim como o “crescimento dos romances
autobiograficos e historicos pds-modernos (com as suas dificeis negociacdes entre fato e ficgdo)”.

No mesmo sentido, Pierre Nora (2009) afirma que o mundo esta experimentando a emergéncia da memoria.
Segundo o historiador, os paises, povos e grupos sociais, ao longo dos ultimos vinte ou vinte e cinco anos, passaram
por profundas transformagdes no tradicional modo como se relacionavam com o seu passado. “[...] ¢ como uma
onda de recordacgdo que se espalhou através do mundo e que, em toda parte, liga firmemente a lealdade ao passado
—real ou imaginario — e a sensagao de pertencimento, consciéncia coletiva e autoconsciéncia” (NORA, 2009, p.6).
Nora (2009, p.7) assevera, ainda, que esse movimento generalizado e enraizado se ancora em duas principais razées.
Uma delas diz respeito ao que ele denominou de “democratizacdo da histéria”, que compreenderia uma consequén-
cia da emancipacao e libertacdo de povos que passaram a recuperar seu passado e afirmar sua identidade. A outra
razdo diz respeito ao fendmeno por ele denominado “aceleragdo da historia”. Segundo ele, isso significa dizer “que o
fendmeno mais continuo e permanente ndo é a permanéncia e a continuidade, mas a mudanca, e uma mudanca
que esta afetando tudo mais e mais rapida-mente” (NORA, 2009, p.7). Uma incerteza do futuro tem sido capaz de
criar no presente uma obrigacdo de recordar e o dever de que “o presente acumule assiduamente, de maneira
relativamente indiferenciada, todos os tracgos visiveis e todos os sinais materiais que constituem evidéncia e que vao
fornecer evidéncia do que uma nagdo, um grupo, uma familia é ou tera sido”. Nesse contexto, em que ha um
obscurecimento do passado e do futuro, tem-se a recordagdao como caracteristico elemento do tempo atual, o
“tempo da memoéria” (NORA, 2009, p.7).

A partir da compreensdo aqui apresentada, de que vivemos uma época de grande emergéncia da memoria, perce-
be-se que “ndo ha duvida de que o mundo estd sendo musealizado e que todos nds representamos 0s Nossos papéis
neste processo. E como se o objetivo fosse conseguir a recordacdo total” (HUYSSEN, 2000, p.15). Nesse cendrio, as
narrativas de Mandingo e de Ribeiro parecem assumir um papel de, pelas suas construcdes, recuperar algo que
perdido, como memorias de um tempo, espacos urbanos que se transformaram e praticas de sociabilidade de um
outro periodo.

Nas narrativas de Ribeiro e de Mandingo aqui selecionadas, o homem esta na cidade assim como a cidade esta no
homem. H4 que se perceber, contudo, que isso ndo se dad apenas com aquele que, nas teias da narrativa, conta a si,
mas com todos aqueles que, de algum modo, se relacionam com os mesmos ambientes e, pela narrativa, rememo-
ram espacos e as vivéncias neles experimentadas. Isso se deve ao fato de que tais memarias, uma vez se apresen-
tando diretamente relacionadas as mudancas sofridas pela cidade de Salvador, representam memdrias de cunho
ndo apenas individual, mas também coletivo, razdo pela qual é relevante se pensar como se opera esse enlace. Para
tanto, contudo, é preciso reconhecer que, conforme assevera Maurice Halbwachs (1990), a memadria ndo compreen-
de construcgao fisioldgica individualizada em cada ser humano, mas uma construcdo social. Sendo assim, ela deve ser
compreendida como fendmeno social e coletivo, ou seja, “como fendmeno construido coletivamente e submetido a
flutuagGes, transformacgdes, mudancas constantes” (POLLAK, 1992, p. 201). Pensando os elementos constitutivos da
memoria, individual ou coletiva, Michel Pollak (1992) afirma que ela ndo diz respeito a vida fisica de uma dada
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pessoa, uma vez que é, em parte, herdada. Ademais, ela sofre flutuagdes em decorréncia do momento em que estd
sendo articulada. Sendo assim, “a memdria é um fenémeno construido”, de modo consciente ou ndo, e é, ainda, “um
elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é
também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de
um grupo em sua reconstrucdo de si” (POLLAK, 1992, p. 205, grifo do autor).

Pensando sobre a memdria coletiva como formadora de um sentimento de identidade e a necessidade de manuten-
¢do dos espagos que remetem a lembrangas sociais, Maurice Halbwachs (1990) identificou que a memdria constitui-
-se conjunto de recordag¢des socialmente construidas que ultrapassam o ambito individual. Fazendo uma leitura de A
memodria coletiva de Halbawachs, Marlise Giovanaz (2007, p. 237) evidencia o modo como o socidlogo francés
coloca em cena que a manutengao da memoria coletiva dos cidaddos requer uma preservagao dos espagos.

O autor ressalta que a permanéncia e a estabilidade dos objetos materiais que nos cercam e com os quais
estamos em contato diario nos propicia um equilibrio mental, como se fosse uma sociedade silenciosa e
imovel, estranha as nossas transi¢des e mudangas, proporcionando-nos uma sensagdo de ordem e de
continuidade. O nosso entorno material conserva nossas marcas e a de nossos mais queridos, lembram-nos
fatos importantes de nossa vida individual e estdo associados a meméria de nosso grupo. Todo espago
habitado recebe as marcas dos individuos que nele transitam. Os quarteirdes no interior da cidade, bem como
as casas que os constituem, estdo também ligados ao solo, como as arvores, os rochedos e as montanhas.

Nesse sentido, subjaz a tais afirmagdes o fato de que ao individuo interessa a manutengao dos espagos publicos
constitutivos das memarias, uma vez que, constituindo-se a memaria, constitui-se a si. Ha que se perceber, ainda,
gue esse ndo é um tema recente, uma vez sendo “subjacente a prépria condigdo humana, a medida que suas raizes
se fundam nas necessidades de autoconfirmagdo e no medo. O impulso a autoconservagao nasce do medo mitico da
perda do préprio eu, medo da morte e da destruigdo” (DOURADO, 1989, p. 65, grifo do autor).

Pensando essa manutengao dos espagos urbanos para a constituicdo do sujeito, cabe partirmos para a analise do
conto O visitante invisivel, de Ribeiro, a fim de perceber como ao longo na narrativa é possivel aferir um tom de
angustia e um retorno ciclico ao espago em que se viveu expressivas experiéncias. Isso é identificavel, por exemplo, a
partir da presenga do mesmo trecho no inicio e no final da narrativa: “Escuta. Fagamos de conta que vocé possa
tornar-se invisivel. E que possa fazer uma viagem no tempo. Vocé desce, agora, a ladeira do Pelourinho, vé? E um dia
qualquer de 1963” (RIBEIRO, 2010). A repeti¢do sugere a angustia por aquilo que se perdeu e nos remete a um
eterno retorno aos espagos que ja ndo mais sdo como no passado. Ainda que desintegrados os espagos, a criagao
dessas memorias se revela via de manutencdo daquilo que fincou raizes no imaginario do narrador.

No conto, o visitante que narra e 0 menino que é observado se entrelagam como se um tivesse criado o outro e
temporalidades distintas se cruzam fantasiosamente. Nesse sentido, € como se o narrador visse a si em um tempo
passado. Elaborando o conceito de lembranga encobridora, Freud (1899) evidencia que, na maioria das lembrangas
importantes, aquele que rememora, na recordagao, vé-se como crianga e esta consciente de que tal crianga é ele
mesmo. Apesar de tal consciéncia, contudo, aquele que lembra “vé essa crianga tal como a veria um observador
externo a cena”. Na narrativa, isso se faz emblematico, uma vez que aquele que rememora vivéncias da infancia
convida o leitor para, silenciosamente e fazendo de conta que se é invisivel, adentrar os caminhos da memdria e veja
a si, em uma residéncia familiar, em um ano especifico, 1963.

Em “O visitante invisivel”, o narrador que conduz a retomada memorialistica olha para si, de fora da vivéncia
rememorada, e se vé crianga a brincar em sua casa em meio aos elementos fisicos que, reconstituindo um espago
significativo da infancia, compd&e a lembranga que é construida. Nesse ponto, é vélido observar que “sempre que
numa lembranga o préprio sujeito assim aparecer como um objeto entre outros objetos, esse contraste entre o ego
que age e o ego que recorda pode ser retomado como uma prova de que a impressao original foi elaborada”
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(FREUD, 1899, p. 189). Como assevera Freud (1899, p. 189), a reconstru¢do de uma lembrancga da infancia evidencia

o carater criativo da memdria, uma vez que tal cena “ndo pode ser uma repeticdo exata da impressdo originalmente
recebida, pois, na época, o sujeito estava em meio a situacdo e ndo prestava atengdo a si mesmo, mas sim ao mundo
externo”.

No conto de Ribeiro, tal como assinala Freud (1899, p. 179) a propdsito das lembrancas infantis, apresenta-se um
conteldo psiquico que aparece em lugar de outro; assim, “os elementos essenciais de uma experiéncia sdo repre-
sentados na memoria pelos elementos ndo essenciais da mesma experiéncia”. Neste sentido, em O visitante
invisivel, ttm-se os elementos espaciais no conto, os quais se revelam primordiais para se reconstituir locais em que
foram vividas significativas experiéncias e que sdo reconstituidos pela memoria.

Ha que se observar, ainda, que o ato de reconstituir o passado é conduzido no presente, havendo a retomada do
passado a partir das referéncias construidas no tempo atual.

Nossas lembrangas infantis mostram-nos nossos primeiros anos ndo como eles foram, mas como nos
apareceram nos periodos posteriores em que as lembrangas foram despertadas. Nesses periodos do
despertar, as lembrangas infantis, como nos acostumamos a dizer, ndo emergiram; elas foram formadas nessa
época. (FREUD, 1899, p.189, grifo do autor)

A voz que se enuncia no conto convida a um passeio por vivéncias e espagos do passado. Ja nas primeiras linhas, a
narrativa indica o centro histdrico de Salvador como o ambiente a partir do qual sdo desvelados sentimentos e
vivéncias. Esse retrato do centro, por sua vez, cria e recria uma imagem da cidade que se assemelha a construcao de
Bahia propagandeada pela midia: o Pelourinho como metonimia da Bahia em que sinos tocam nos ares finos dessa
velha Salvador. Desse modo, ainda associada ou representativa de uma sacralizada imagem de Bahia e do Pelouri-
nho, bairro antigo e um dos mais emblematicos do centro histdrico, as cenas que sdo constituidas ao longo da
narrativa indicam certa aproximacgdo a uma representacdo de Bahia sagrada, mitica e sincrética. Ndo ha um desta-
que ao fato de esse espaco ter sido, em certo sentido, abandonado pelo poder publico e passar por constantes
processos de degradagdo. O conto, ao descrever as vielas, gostos e cheiros sacralizados no imaginario popular, expde
uma conformacao fisica e social do Pelourinho no final dos anos 1960 ainda marcada por uma determinada sociabili-
dade com trocas subjetivas mais intimas e experiéncias familiares, mas ja sinaliza um processo de abandono pela
elite burguesa que comecara a tomar novos espacgos da cidade.

No conto O visitante invisivel ha, ainda, uma relagdo entre as memdrias urbanas e subjetivas. Desse modo, apresen-
ta-se para o leitor uma série de imagens que integram a histéria da cidade, como a ladeira do pelourinho, a janela de
um sobrado, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, casardes “velhos e desbotados” e o edificio Bola
Verde. Revelam-se, ainda, elementos intimos que desvendam as fei¢Ges singulares do nucleo familiar, como uma
antiga geladeira GE, uma mulher que arruma um quarto, um menino que brinca, livros na estante, “travessas de
farofa de ovo com manteiga, arroz, carne, leite, café e deliciosas fatias de parida” (RIBEIRO, 2010, p. 22). Os tecidos
da memodria sdo responsaveis por entrelacar a histéria subjetiva e urbana na formagdo de um Unico corpo narrativo.
Esse mesmo cenario, um apartamento velho no Pelourinho, que interliga a conformacao urbana do antigo espaco e
as memorias subjetivas de um dado personagem — ou do leitor que com esse espaco tenha se relacionado — se
encontra no romance O chamado da noite. Nessa narrativa, um homem de meia idade, que em seu transito pelas
ruas de Salvador constrdi suas memorias, revela essa mesma centralidade urbana e as singularidades coletivas e
subjetivas a partir do bairro do Pelourinho que recria.

A terra do Prestes Jodo era aquele apartamentozinho apertado no Tabodo onde nas manhds de domingo eu

me reunia com minha mae e o meu irmao mais velho, e as minhas tias, para comer feijoada e beber mirinda. E
o que mais me fascinavam eram aqueles liquidos magicos com seus nomes estranhos: mirinda, crush, grapetti,
fratellivitta, enfim, que compravamos no armazém que existe até hoje, na bola verde, em frente aquele edificio
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velho, caindo aos pedacos, com vista para lugar nenhum ou para uma rua suja e decadente que eu ndo via
naquele tempo, porque tudo o que eu via em volta de mim era o mistério. De forma que da janela eu podia
enxergar ao longe os desertos do Congo e as savanas do Suddo; o Pacifico furioso; a imensa noite pré-histérica
onde Turok enfrentava com o insepardvel arco e flecha os monstros abissais; a paisagem misteriosa de Opar,
na qual Tarzan chegava, capturado por uma aranha voadora gigante ao palacio da rainha ma que lhe oferecia o
reinado em troca da sua alma. (RIBEIRO, 1997, p. 46)

Mais uma vez tem-se a figura do infante a partir das lembrancas e do ato de rememorar que cria e recria antigos
espacos, sujeitos, objetos, situacdes e reelabora as proprias imaginacdes infantis. Desse modo, sdo retomadas
antigas praticas, como a reunido familiar aos domingos, os refrigerantes que marcaram uma época e a existéncia dos
antigos armazéns, hoje, em sua maioria, substituidos pelas grandes redes de supermercados. Percebe-se, ainda, que
nessa passagem, diferente do que ocorre em O visitante invisivel, tem-se um confronto entre o cendrio do passado e
o da atualidade. O personagem que narra revela um panorama contemporaneo no qual uma das marcas mais
expressivas é o da degradacdo de edificios velhos e caindo aos pedacos e ruas sujas e decadentes. No entanto, se
isso ja existia na época rememorada, era estranho ao menino que naquele espago construira suas fantasias.

A partir de tais leituras, ndo se pode negar que, em Ribeiro, as representagdes do centro histérico de Salvador,
sobretudo do bairro do Pelourinho, recriam o ar misterioso, sacralizado e até um tanto estereotipado do que se
convencionou chamar de cidade da Bahia'. Nas narrativas de Mandingo, por sua vez, uma leitura apressada poderia
supor que uma escrita periférica colocaria em cena uma periferia marcada por dor, miserabilidade e violéncia. Os
criticos da literatura brasileira contemporanea, tais como Karl Schollhamer e Beatriz Rezende, tém sinalizado que
tais narrativas sdo essencialmente urbanas e, falar da cidade de hoje, é falar, majoritariamente, sobre as violéncias
dos espacos urbanos. Relaciona-se a isso o fato de que, a partir do espaco de onde surge uma literatura dita periféri-
ca ou marginal, surgem certos esteredtipos de que a escrita contemporanea que emerge desses espac¢os daria a ver
quase que absolutamente, ou em demasia, cenas de violéncia. Nesse ponto, a ideia seria de que, nas narrativas de
Mandingo, pelas suas experiéncias “de dentro” de um dado pelourinho, por exemplo, as imagens de violéncia
seriam as mais marcantes ou presentes. Uma leitura apressada poderia supor isso ao retirar a seguinte passagem do
conto Infanto Juvenil V:

O Olodum dignificava o brega, dava uma direcdo ao mangue, era o que eu sentia. O cotidiano era sempre um
inferno de violéncia e sexo e sangue quente escorrendo entre as pedras e mau cheiro de merda e urina.
Fumaga de lixo queimando dentro das carcagas dos casardes em ruinas, barulhos de bolas de sinuca batendo,
cachaga sendo jogada na rua pro santo. Bitelo foi morto pelo melhor amigo com golpes de faca de cozinha na
hora de dividir um roubo, Dico foi preso com maconha na subida do Sdo Miguel e apanhou tanto que teve o
baco estourado por um pisdo de coturno, Clarinda perdeu um dedo na briga com Lidia Brondi, a travesti, que
tava pegando o marido dela... vixe... Dois-Mundo bateu em dois policia que tavamarregando a mesa de bicho
dele e andava meio sumido da drea”. (MANDINGO, 2015, p. 82-83)

De fato, nas narrativas de Mandingo nao existe um mascaramento da realidade dificil que pode se apresentar para o
sujeito em condicBes periféricas, como na passagem em que aparece a seguinte reflexdo: “As vezes sua mae é
somente aquele corpo arrastado no asfalto, pendendo dos fundos de uma viatura. (MANDINGO, 2015, p. 25)”. Ha
que se perceber, no entanto, que as narrativas nos oferecem mais do que isso, dando a ver memdrias de infancias,
espacos e sociabilidades desses espacos marginalizados, sobretudo, pelo poder publico. Ndo se quer com isso
obliterar a relevancia dessas escritas como possibilidades de dendncia pela via ficcional, mas sinalizar a existéncia de
algo que esta para além disso.

Na esteira do pds-estruturalismo, as novas formas de pensar a literatura tém dado a ver, sobretudo entre os séculos
XX e XXI, sujeitos e obras que, durante muito tempo, foram silenciados pelo sistema literario candnico. Os estudos
da professora Dalcastagne (2012) nos possibilitam pensar realidades que, muitas vezes, foram inviabilizadas e

"Tal expressdo, representativa do modo como ficou conhecida a cidade de Salvador até o século XX, sugere o destaque da cidade no cendrio baiano e foi utilizada
por muitos artistas como Jorge Amado, Carybé, Piere Verger e Caymmi, todos eles, nos dizeres de Wan-Dall Junior (2013, p.4) a partir das colocagdes de
Drummond (2012, p.5), responsaveis por ampliar e difundir “uma identidade da cidade de Salvador, estetizando o Centro Histérico e a ‘cultura mestiga’

do povo baiano”.
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silenciadas por questdes étnicas, de classe ou de género. Dando espaco e notoriedade as produgbes contra hegemo-
nicas ou marginais, o Grupo de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea (GELBC), sob regéncia de Dalcastag-
né (2012), apontam a ainda pouco equanime imagem nacional a partir de representagdes literarias que ndo atentam
para a diversidade brasileira.

A abertura de espaco para escritas diversas das canodnicas possibilita perceber narrativas outras que dao a ver faces
diversas da cidade e de experimentagdo do urbano. Sendo assim, se dentro do cdnone surge, em especial, uma
Salvador com suas regides centrais e sacralizadas, como o Pelourinho, o Campo Grande, a Avenida Sete de Setembro
e as novas espacialidades centrais, como a Pituba; as escritas das margens dado a ver novas configuracGes do espaco
urbano, como os bairros fora do centro e as suas formas de vivéncia. Nesse sentido, percebe-se que o sujeito que
transita por essa cidade que ndo lhe é acessivel de forma igualitdria, mas sim desigual, desvela as suas leituras do
espaco urbano e, portanto, deixa ver outras imagens de cidade. Pensando sobre isso, Dalcastagne (2015, p. 99-100)
afirma que nessas narrativas

temos essa tentativa de reconfiguragdo da paisagem urbana, quando as pedras da cidade sdo deslocadas pelo
movimento das personagens. E desse atrito que nascem novas histdrias, trazidas por corpos socialmente construi-
dos para ocupar outros espacos. Dai a importancia estética e politica de seu transito, porque apesar de toda hierar-
quia estabelecida nas grandes cidades, apesar de todo esforgo de exclusdao empreendido pelas elites dominantes —
seja no mundo concreto, seja no ambito das representacbes — essa passagem, e sua narrativa, transformam o
espacgo que tocam, promovendo uma espécie de alargamento do universo dos possiveis.

A partir dessas projecdes se revelam outras imagens da cidade com suas mazelas, exclusGes e com as marcas da
violéncia a partir de outro prisma, além de outras légicas de experimentagdo estética e artistica do urbano, e é nesse
cenario que figura a producdo de Fabio Mandingo.

Em Muito como um rei, as memarias de seus narradores, e talvez até dos leitores que, de algum modo, dialoguem
com aquelas espacialidades ou experiéncias, emergem a partir dos espagos urbanos. Sendo assim, as memarias vdo
sendo (re) criadas ao longo de toda a leitura do livro: ha a brincadeira de jogar futebol de botdo, as castanhas
assando no quintal, a Unica casa com televisdo na qual todos os meninos se amontoavam para ver filmes, o Clube
Itapagipe e os namoros escondidos.

Se em O visitante invisivel, de Carlos Ribeiro, havia uma frase a se repetir que evocava um eterno retorno ao espago
do passado, em Infanto Juvenil IV, a narrativa de Ribeiro reitera a frase “A janela ficava aberta, podia dormir aberta
nessa época...nessa época” (MANDINGO, 2015, p. 53). Aqui, ja ha uma quebra do esperado: ndo apenas o discurso
de uma dada elite ou da classe média evoca um passado seguro e no qual ndo havia a violéncia da contemporanei-
dade, o discurso periférico também relembra um periodo marcado por menor violéncia, ou também marcado pela
inocéncia infantil que ndo atentava para a realidade em que se vivia.

Além disso, para além de cenas do espaco fisico das ruas como espaco de memarias negativas ou de marginalidade
politica, econémica e social, ha a experiéncia da rua como o espaco da formacdo de corpos, como espacos de
construgao de memorias da infancia. Nesse aspecto, é possivel citar duas passagens. Em Infanto Juvenil Ill, narrando
as descobertas do amor na juventude, Mandingo (2015, p.11) atravessa as experiéncias da infancia com a seguinte
imagem do urbano: “A noite a rua era escura, os cheiros de sabonete se misturavam ao cheiro das 4dguas da enchen-
te ainda secando em pocgas, depois da Ultima chuva que deixara a todos ilhados em suas casas. A rua era por ndo
haver postes de iluminagdo”. Dessa forma, intercalando condigBes sociais ao contexto citadino e as vivéncias infantis,
Mandingo ndo mascara espacialidades degradantes, mas as marca de uma significacdo de afeto que ndo exclui a
visibilidade daqueles contextos, contudo, coloca a periferia como local de ondem emergem outros discursos,
vivéncias e memoarias. Assim, neste mesmo conto, aparece: “Calados vendo o p6r-do-sol, em cima da laje de Tiago. A
tarde toda jogando bola no asfalto esburacado. Esticavam a hora do banho examinando as pernas, ferida por ferida,
dedo por dedo: o que era de cascdo seco que podia ser tirado e o que era de unha tirada que tava renascendo”
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(MANDINGO, 2015, p. 9). Assim, atreladas as memarias subjetivas desse narrador que conta da infancia vado se
atrelando memoarias subjetivas de espagos urbanos outros que ndo apenas o centro da cidade de Salvador, mas
também o suburbio e a cidade baixa com suas ldgicas de sociabilidade e conformacdes fisicas de um dado periodo.

Consideracgoes finais

A histéria de uma cidade esta atrelada as narrativas de vida dos sujeitos que nela vivem ou que com ela se relacio-
nam. Sendo assim, a narrativa de um espaco urbano é socialmente constituida e partilhada. Nesse sentido, a
reflexdo aqui realizada permitiu perceber como as narrativas de Ribeiro e Mandingo possibilitam pensar um entre-
cruzamento entre as memarias urbanas e humanas, coletivas e individuais, a partir da representacdo da cidade.

Salvador, seja pela sua posicdo geografica, por sua constituigao histdrica, pelas manifestacGes culturais que lhes sdo
caracteristicas ou pela imagem que se produziu da primeira capital do pais, encanta turistas e soteropolitanos.
Inegavelmente, para aqueles que circulam pela cidade, seja de carro, 6nibus ou a pé, a sensacdo que se tem é de
gue quase todos os caminhos levam a uma atraente vista do mar.

Esse mar que encanta e que compode grande parte dos cartdes postais da cidade participa da imagem sacralizada
que se tem da cidade da Bahia. Aquele que, transitando pela regido do Campo Grande, desce a Avenida Lafayete
Coutinho?, por exemplo, costuma ser, de logo, atraido pelo mar da Baia de Todos os Santos. H3, no entanto, aqueles
gue quase que esquecem essa vista e se voltam para a cidade que se fez porto, fortaleza e se ampliou para tantos
rumos. Em Ribeiro e Mandingo, é esse encantamento pela cidade que se faz representar nas narrativas a partir de
um processo de representacdo de uma cidade e das memorias experimentadas nesse espaco urbano. Percebe-se,
ainda, a representacdo de um sujeito contemporaneo que, envolvido pela modernosidade?, espanta-se com os
vazios deixados pelas experiéncias do passado que ndo mais existem, como a seguranca ao se andar pela cidade e as
relagOes subjetivas intimas travadas nos multiplos espacos de convivéncias que ndo se restringiam ao fugaz e
impessoal tempo vivido nos shopping Centers. Assim, evidencia-se o homem inserido na contemporaneidade, mas
marcado e atento ao passado e que, em seu perambular pelas ruas, realiza o inventario do que se perdeu em
decorréncia dos processos de modernizagdo que se impuseram a cidade.

A investigacdo sobre os elementos rememorados nas narrativas de Ribeiro e Mandingo revelou o modo como os
espacos nos quais tais escritores viveram grande parte de sua infancia e adolescéncia sdo reiteradamente recriados
em sua producdo ficcional. Assim, a reconstrucdo de espacos e praticas do passado, a partir dos atos de rememorar
e ficcionalizar permeados por um tom nostalgico, revela o modo pelo qual, no processo de criacdo dessas localida-
des urbanas, sdo evocadas a antiga arquitetura, lojas e cinemas que formavam a velha centralidade, bem como as
caracteristicas ambientais quase que extintas. Ha que se destacar, ainda, que, além da conformacao fisica de tais
espacos, as narrativas de Ribeiro e Mandingo evocam as praticas sociais e culturais que marcaram época, Como o
oficio de pescador, lendas populares e o perambular pelo antigo centro para ir aos cinemas de rua, bem como os
jogos de botdo, os banhos de mar na Ribeira e as brincadeiras de uma infancia.

Dessa forma, a partir de uma leitura suplementar, no sentido de Derrida, ndo se buscou um complemento entre as
leituras de tais autores contemporaneos, mas um acompanhamento de leitura, uma afinidade. Assim, buscou-se
pensar as narrativas deles de forma suplementar na medida em que ambos colocam suas imagens da cidade de
Salvador a partir de olhares distintos, ainda que passeando pelos mesmos lugares geogréficos, mas todos marcados
por singulares construcdes afetivas de memarias.

2 A Avenida Lafayete Coutinho é mais conhecida pelos soteropolitanos como “Contorno”, uma vez contornando a falha geoldgica que separa a cidade altae a
cidade baixa. Projetada por Didgenes Rebougas em 1952, a via articula a regido do Comércio (Cidade Baixa) até o vale do Canela, passando pelo Campo Grande
(LEME, 2005).

3 Expressédo utilizada por Ribeiro em O chamado da noite(1997).
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