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NEGRO AMOR
de rendas brancas?

Midian Angélica Monteiro Garcia*

“O retrato fotografico é, sem duvida, o agente dessa
concepgdo, que transpde a identidade para o ambito
de uma norma de identificagdo. Diante dela todos se
assemelham porque desapareceu a outra face da
identidade, a alteridade”.

Annateresa Fabris !
“Negro amor de rendas brancas...”.

Carlos Drummond de Andrade

Resumo: Esse artigo trata-se de uma reflexdo sobre as representagdes
nas artes. Dentre as linguagens artisticas, elegemos “a fotografia” - na
verdade um pequeno recorte: a exposicdo “Negroamor” de Sérgio
Guerra - como objeto que permearad a discussdo aqui empreendida sobre
como narrativas iconograficas reafirmam o lugar do negro constituido
socialmente.

Palavras-chave: Fotografia; Arte; Esteredtipo; Narrativas

Abstract: This article is a reflection on representations in the arts. Among
the artistic languages, we chose “photography” —in fact a small cutout:
Sérgio Guerra's “Negroamor” exhibition — as an object that will permea-
te the discussion undertaken here about how iconographic narratives
reaffirm the place of the socially constituted black.
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A cultura ocidental esteve, de certo modo, atravessada por uma episteme que se caracteriza por atribuir primazia a
hierarquia, a busca do idéntico, ao homogéneo. A filosofia de Platdo &, reconhecidamente, ilustrativa, sendo
fundadora de uma concepgdao em que a verdade reside numa instancia superior por ele denominada de mundo das
ideias em oposi¢ao ao mundo sensivel. Tal can6nica oposi¢cdo entre inteligivel e sensivel reflete a relagao de verticali-
dade que influencia toda construgao da metafisica ocidental, na qual se abdica das diferengas em detrimento das
semelhangas, relegando as dessemelhangas e dissonancias, aquilo que destoa, a uma condi¢do de subalternidade.
Tal fendmeno é percebido nas manifestagdes artisticas, nas relagdes de género, étnicas, de classe que permeiam a

sociedade ocidental.

Desde os anos oitenta, no Brasil, quando entram em pauta as discussées sobre identidades na academia contempo-
ranea, abrem-se possibilidades para o questionamento da Iégica da semelhanga. A partir desse momento, ecoa a
politica da diferenga, ligada a minorias, que busca uma revisao de valores hierdrquicos erigidos sob concepg¢des

essencializantes.

Em seu ensaio “A democratizagdao do Brasil”, indagando acerca das questdes relativas a virada do século XX, Silviano
Santiago empreende uma leitura “arqueoldgica” de certos enunciados discursivos, visando descrever a formagdo de
um contexto singular de mudangas de paradigmas tedricos no ambito do pensamento na universidade brasileira
durante o processo de redemocratizagao no Brasil, na abertura dos anos 80. Ao delinear as diferengas entre critica
cultural e critica literaria, Silviano Santiago percebe o afrouxamento dos lagos fronteiricos entre “alta e baixa
culturas”, anulando relagées hierarquicas constituidas por uma tradigdo cldssica, antes baseada em valores “estéti-
cos” e/ou socioldgicos deterministas. De acordo com o referido autor, o periodo pds-ditadura opera um deslocamen-
to da arte brasileira de uma perspectiva socioldgica e literdria para uma “dominante cultural e antropoldgica”.

Em seu ensaio, Silviano Santiago aponta alguns nomes que, reagindo contra certa tendéncia da ortodoxia das
esquerdas, ddo vazao a uma visdo menos dicotdmica das relagdes sociais e politicas do pais de entdo. Caetano
Veloso é apontado como um dos poucos que se furtaram de um discurso “auto-comiserativo”, liberando o olhar a
Nnovos rumos para a concepgao de cultura. Para Caetano Veloso, a arte articula a politizagdo do cotidiano num Brasil

em processo de redemocratizagdo.

10 REVISTA OLHARES | N°09 | VOL I | NUCLEO DE PUBLICACOES | UNIJORGE | 2019



C Ihares

Silviano Santiago aponta também Lélia Gonzdles como excegdo que anuncia a luta do multiculturalismo como
alternativa que expande o canone ocidental e o novo papel que assumiria a cultura negra “nas lutas politicas
setorizadas”, na fungdo de desrecalcamento de subalternidades, cujas manifestagdes eram permitidas apenas nos

espacos privados e ndo publicos.

Os estudiosos da drea de Letras passam a assumir uma atitude mais dialdgica no sentido de dar uma abertura maior
para a musica comercial popular brasileira. A academia, portanto, comeca a entender o fenémeno de crescimento

da cultura popular e massiva como um processo de construgdo das identidades culturais no Brasil.

Sintomaticamente, é pela voz de José Miguel Wisnik, um intelectual formado nos cercados uspianos, que a fronteira
entre o erudito e o popular-massivo comega a ser rasurada. O referido académico mostra que a musica popular
brasileira é um l6cus “nobre” de explosdo de forgas opostas no transito pelo espacgo didrio. Ao adentrar todos os
espacos e niveis sociais, a musica popular massiva é vista, na andlise de Wisnik, como resultado de uma leitura das
relagdes sociais e culturais cotidianas. Encena e acompanha, a exemplo dos programas da radio, TV, e de outros
espacos proprios da vida diaria, o dia-a-dia distante do que reza a cultura erudita: “é uma espécie de habito, uma

espécie de habitat, algo que completa o lugar de morar, o lugar de trabalhar”?.

Silviano Santiago indica também o estudo de Claudia Matos como uma busca de desrecalcar a produgao espontanea
de vozes populares do Rio de Janeiro, a voz cultural do malandro do samba. A autora descreve o malandro do samba
como sujeito ndmade que transita entre o morro e a cidade, entre classes sociais, “sendo, portanto, elemento de
mediagdo social, e por isso mesmo capaz de armar confrontos e sofrer a violéncia da repressdo”?® . Transita, assim,
num movimento de “atrito e troca”. Ao tempo que desveste a cultura negra e trasveste-se da branca provoca a
disseminagdo da propria cultura na trama social do pais. No samba, o uso do discurso lirico-amoroso, portanto,
assegura uma confluéncia entre “o mundo popular e o mundo erudito”, geradora da anulagdo de fronteira de classe,
possibilitando a manipulagdo, de acordo com Claudia Matos, “do cddigo do outro, para poder penetrar a vontade em

seu territdrio e contrabandear para |4 sua mercadoria e sua voz, o samba”*.
De acordo com Silviano Santiago, os efeitos alcangados “pelas passadas largas e precipitadas” dos artistas e académi-
cos propiciaram agenciamentos de vozes recalcadas pela cultura dominante, desfazendo no cotidiano o “regime de

excegdo”, afirmacdo de identidade para uma margem, desierarquizagdo de produtos culturais.

A despeito das conquistas empreendidas, os afro-descendentes permanecem numa zona de invisibilidade, sobretu-

1 SANTIAGO, Silviano. A democratizagdo do Brasil in: O Cosmopolistimo do pobre. Belo Horizonte: Editora UFMG. 2004. p.144.
20p.cit. 146.
3Op.cit. 147.
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do em setores de poder decisério. De acordo com Florentina da Silva®, quando ndo envolvidos especificamente com
manifesta¢des culturais, os discursos silenciam a imagem do negro relegando-os a condi¢ao de inaptos a circularem
em posi¢oes privilegiadas. Pouco vé-se a imagem do negro no mundo da representagdo politica ou em setores
privilegiados socialmente. S3o recorrentes tais narrativas que tecem, veiculam e promovem a repeti¢cdao de imagens

tipificadas de afro-descendentes nos ambitos publicos ou privados

No cinema, na literatura, nas artes em geral reencenam-se esteredtipos que reafirmam a invisibilidade da diferenca
no tecido social. Dentre as linguagens, elegemos “a fotografia” - na verdade um pequeno recorte: a exposi¢ao

“Negroamor” - como objeto que permeara a discussao aqui empreendida.

A despeito do carater representativo da fotografia, tal imagem é tomada como realidade, muitas vezes mais intensa
que o proprio objeto representado, desconsiderando-se aspectos inerentes como a selegao, o foco, o close, a
iluminagdo e o proprio género fotografico. Assim, a imagem fotografica atua no imaginario determinando leituras,
formando e reproduzindo identidades. No mundo contemporaneo, amplamente constituido por representagdes

imagéticas, utiliza-se a imagem para criar realidades simulacionais que influenciam o modo de ver as coisas.

Na documentagdo jornalistica, o negro tende a ser representado, nas fotografias, sob o fardo da estereotipia
consagrada: o marginal, o pobre, o coitado ou o feliz. Tais narrativas iconograficas reafirmam o lugar do negro
constituido socialmente, pois ha lugares a eles permitidos e ha lugares que ndo lhes sdo “adequados”. Os papéis
destinados aos afro-brasileiros sdo naturalizados socialmente e estes enclausurados pelo esteredtipo sao impelidos a
transitar em espacgos subalternizados. Se lemos a fotografia como representagao da realidade construida, nesse
sentido, nos jornais e revistas de circulagdo nacional, ela cumpre uma fungao de proliferar e naturalizar posi¢des da

realidade, registrando como norma inalterdvel aquilo que representa.

De acordo com Homi Bhabha®, o problema do esteredtipo é a fixidez, constituindo um certo nimero de imagens
como “verdade” fixa sobre o Outro. Desse modo, imagens imobilizantes, pela prdpria repeti¢do, enclausuram a
sombra a alteridade, reduzindo-a a um conjunto limitado de caracteristicas: “todos os indianos sdo indignos de
confianga, todos os negros sao ‘felizes’ e ‘submissos’ etc.”. Homi Bhabha ainda detecta no discurso racista a relevan-
cia do conceito de fetiche para entender o funcionamento do esteredtipo. Assim, o esteredtipo define a imagem
determinando, inclusive, a auto-estima do Outro. A aproximagdo entre fetichismo e esteredtipo é estabelecida na
“recusa da diferenga”, no movimento de atragdo e repulsa, ja que o Outro ndo pode deixar de figurar na representa-

|n

¢do, porém ao mesmo tempo em que é “recalcado em sua diferenga mais radica

1SOUZA, Florentina da Silva. Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU. Belo Horizonte: Auténtica 2005.

2 BHABHA,Homi. O Local da Cultura. Belo Horizonte:UFMG, 2005.
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A exposicdo fotografica Negroamor, de Sérgio Guerra, realizada entre os dias 08 de janeiro e 16 de fevereiro, com
1.501 painéis fotograficos espalhados por varios pontos da cidade, surge como proposta de revalorizagdo do
afrodescendente, no sentido de dar visibilidade aos que sdo, até mesmo numa cidade de maioria (numérica) negra,
destinados a invisibilidade no cotidiano. O trabalho procura dar legitimac¢do de Salvador como identidade negra e

mestica, elucidando seus habitantes de origens negro-mesticas:

Salvador tem conseguido projetar para o Brasil e para o mundo a imagem de uma cidade vibrante, cultural-
mente rica e sincrética, de convivio democratico e alegre. Uma proje¢do merecida, que tem a sua maior e
melhor visibilidade no ciclo de festas da Bahia, em particular no Carnaval, mas que ainda ndo corresponde a
vivéncia cotidiana da maior parte da sua populagdo. Salvador Negroamor é um movimento que pretende
dialogar com esta realidade, rica e contraditéria, criando as bases para a mudanga de mentalidade necessaria
para que a cidade assuma, sem reservas, a sua identidade negra e mestica e dela possa se orgulhar. Ndo se
trata de privilegiar apenas este amplo segmento da populagdo, e sim mostrar a realidade da nossa afrodescen-
déncia. (...) A despeito dos nossos problemas, temos na base da nossa formagdo um exemplo de convivio
sincrético. Basta que este exemplo, limitado quase sempre a dimensao simbdlica e cultural, seja transposto
para a dimensdo sécio-econdmica, para o convivio real entre os cidaddos, para a dimensdo concreta da
configuragdo e uso do préprio espago urbano. Como um povo negro e mestigo, produzimos tesouros culturais.
Como negros e mestigos estamos em condigdo de assumir esta identidade de forma responsavel e integral, de
gerar igualdade e justiga social, de projetar uma nova imagem de Salvador para o Brasil e os afrodescendentes
de todo o mundo. E podemos fazé-lo de forma democratica, pacifica e alegre como é, por formagao e desejo,
o povo desta cidade. ’

Annateresa Fabris empreende uma leitura da construgcdo de personagens sociais, na historia da fotografia desde o
seu surgimento no século XIX, a partir, principalmente, da classificagdo feita por Charles Baudelaire do “retrato
como romance e do retrato histérico”, analisando as técnicas fotograficas de criacdo de identidades elaboradas nos
séculos XIX e XX. De acordo com Fabris, o retrato fotografico reiine a condi¢do de ser um ato social e um ato de
sociabilidade:
Representagdo Honorifica do eu burgués, o retrato fotografico populariza e transforma uma fungdo tradicio-
nal, ao subverter os privilégios inerentes ao retrato pictérico. Mas o retrato fotografico faz bem mais, contribui
para a afirmagdo moderna do individuo, na medida em que participa da configuragdo da sua identidade como
identidade social. Todo retrato é simultaneamente um ato social e um ato de sociabilidade: nos diversos
momentos de sua histéria obedece a determinadas normas de representagdo que regem as modalidades de

figuragdo do modelo, a ostentagdo que ele faz de si mesmo e as multiplas percepgdes simbdlicas suscitadas no
intercambio social.®

Para a autora, o retrato fotografico possui uma légica homologadora do “eu”. Entretanto, sem os nomes proprios, o
artista gera uma identidade coletiva e ndo individual fazendo desaparecer a idéia da diferenca. Na exposicdo
Negroamor, ha a idéia de que as fotografias explodem como imagem especular da cidade. Espalhadas em varios
pontos de Salvador, as imagens cumprem a idéia de habitagdo e movimento, homologando a identidade de um

grupo étnico e legitimando a idéia de que todos os baianos sdo negros.

7 http://www.salvadornegroamor.org.br
8 FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotogrdfico. Belo Horizonte: UFMG, 2004.p.38.
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A inversdo preconizada pela ruptura do que se espera numa relacdo de expectador e exposicdo traduz bem a
intencdo de afirmacdo de uma alteridade. O expectador, na verdade, ndo vai a exposi¢do, pois esta se mostra, se
impde, ocupa o lécus visivel da cidade, pois esta “deslocada do lugar” tradicionalmente reservado a exposicoes, tais

como a galeria ou 0 museu.

A escolha pelo género fotografico retrato, de estilo tradicional, reporta-nos ao conceito benjaminiano de aura.
Walter Benjamin® afirma que é no retrato fotografico que a aura, perdida nos meios técnicos de reproducdo,
retorna. E no retrato, portanto que o culto 3 imagem reinstala-se. No contexto da referida exposic3o, a preferéncia
constante por rostos deixa ver que o artista quer o sujeito; a forga auratica alcangada pelo género retrato deve
promover a afirmacdo de uma identidade, por isso os objetos da exposicdo, muitas vezes, podem nos conduzir a

outra longa tradicdo do retrato fotografico, que é “fotografia etnografica”.

A exposicdo, a despeito de favorecer o agenciamento de vozes recalcadas e se propor a ser “multifocal etnicamen-
te”, pela ocupacdo de espacgos simbdélicos, comumente ocupados por rostos brancos, ndo consegue escapar de todo
a certas “imagens positivas” ja mapeadas ou aceitas pela industria cultural e turistica. Em muitos retratos, Negroa-
mor promove ainda a evocac¢do de certos esteredtipos divulgados por essas duas instancias. A imagem do negro
alegre, simples, cordial ou vinculados aos artefatos culturais, como religido, o mistico, a culinaria, etc, lembra os
modelos veiculados nos guias turisticos ou postais que cristalizam um modo de ser do baiano como lugar da “utopia

racial”:

A maioria dos habitantes de Salvador é mulata, mistura entre portugueses, africanos e indigenas. O povo de
Salvador é alegre, simples e hospitaleiro [...] sempre de bragos abertos para mostrar ao turista "o que é que a
Bahia tem". (Postais do Brasil, s/d.)

Percebe-se que a constituicdo dessa identidade nasce das representa¢des. Para Hall “(...) a identidade é sempre em
parte uma narrativa, sempre em parte um tipo de representagdo. Estd sempre dentro da representagdo” °. A
construgao de identidades, portanto, nasce de um sistema de representagdes que interferem no modo de constitui-
¢do dos sujeitos. Somos em parte aquilo que o outro diz que somos e em parte o que construimos na relagdo com

0s outros.

Na exposicdo, vé-se, portanto, de certo modo, uma produgdo de uma multiplicidade de bens simbdlicos, negociados
no mercado cultural. Falamos de uma concepgao de uma Bahia inventada sob uma variedade de mitos que, através

de negociagdes, o negro alcanca uma visibilidade controlada, transitando de um espaco de negatividade para o

¢ BENJAMIN, Walter. Pequena histdria da fotografia. In: Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Brasiliense: 1985.
10 HALL In: ESCOSTEGUY, 2001, p.151.
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contraponto da posicdo de orgulho. Isto porque se presume — paternalisticamente, é claro — que o controle sobre a
representacdo leve automaticamente a producdo de uma reversdo politica efetiva porque baseada em “imagens
positivas” de grupos minoritarios. Esta vontade de uma imagem positiva, mesmo sendo necessario no sentido de
procurar rasurar uma longa tradicdo de representagGes “negativas” ao longo da histéria, ndo é inocente nem neutra
e recalca as ambigliidades contidas no ato de representar, pois, em lugar de lidar com as contradi¢Ges inerentes a
qualguer comunidade identitdria — a identidade é sempre um significante aberto —, as imagens positivas optam por
uma mascara de perfeicdo, a qual preenche um “lugar vazio” com uma esséncia metafisica. Ou seja, a opgdo por
representacdes “positivas” de grupos minoritarios, ainda mais se feita por agentes “externos”, pode ser lida como

um sinal de ansiedade no sentido de diminuir a forga politica da diferencga e aplacar conflitos cotidianos.

Para Hall, nesse momento em que emerge como pauta a questdo da cultura massiva negra, as vozes das margens
tém, um espaco fecundo, o qual se constitui resultado de politicas culturais da diferenca “de lutas em torno da
diferenca, de producdo de novas identidades”. Trata-se de resultados de uma nova forma de politica cultural que
afetam também outras etnicidades marginalizadas. Uma luta sob o signo da diferenga que o autor define como
hegemonia cultural, a qual ndo se relaciona a “dominagdo”, mas a producdo de estratégias que operem descentra-

mentos de poder, entendendo que, embora tais deslocamentos promovam uma visibilidade regulada, ndo se

configuram na conservagdo do mesmo.

De acordo com Hall, a cultura popular negra é um espaco de contestacdo estratégica, uma vez que ha sempre
“posicGes a serem conquistadas”, que fazem submergir outras tradi¢gdes de representagdo. Dai a cultura popular
negra ndo poder ser resumida a tradicionais “oposi¢des binarias” — positivo versus negativo — utilizadas para

representa-la.

O autor faz trés observacoes significativas que refletem as tradi¢Ges peculiares a cultura negra, a saber: o estilo da
cultura negra como conteudo e ndo embalagem; a musica como estrutura de vida cultural e o corpo como capital
cultural, espaco de representagdo: “temos trabalhado em nés mesmos como tela de representacdo”.

A cultura negra é produto de sincronizagées, confluéncias culturais e negociagGes entre posturas dominantes e
subalternas, portanto é hibrida. Para Hall esse momento é essencializante, justamente por desconsiderar tal carater
hibrido. Valoriza-se a l6gica da oposicao binaria, o que torna o momento “fraco” uma vez que as diferencas sdo
naturalizadas ndo se levando em conta a fronteira entre o natural e o cultural. Hall considera que o significante
“negro” extraido do seu contexto historico, politico e cultural reforca essa essencializacdo e, consequentemente, o

racismo que hoje se propde desconstruir. De acordo com o autor, ndo se pode deixar de ver que a “vida negra” ndo

é experenciada fora da representacdo, e, portanto, ndo é uma “categoria de esséncia”.
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E certo que a exposicdo Negroamor é um marco no sentido de promover uma auto-estima positiva e, paradoxal-
mente, de “chamar atencdo” para as herancgas e aspectos da cultura negra numa cidade de maioria afro-descenden-
te. Embora, em muitos casos, tenda a uma visdo que reforca certas imagens caras a democracia racial, a exposicao —
com perddo do pleonasmo — expbde, mesmo a contragosto, os impasses contidos nas politicas representacionais das
minorias; afinal de contas, ainda precisamos (até quando?) de intervencdes culturais como ela para “enxergarmos

que Salvador é uma cidade negra”.
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