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Resumo: Os expandidos Bichos clarkianos nos ensinam que é preciso
fazer o devir-animal e as desterritorializacdes encharcarem o lado
domesticado do rosto. Por isso é importante entender como nosso corpo
pode se desdobrar em outros planos mais poéticos e ficcionais. Somos
também artistas, porque essas estruturas abrem um espago para que
possamos amplid-las a partir dos nossos gritos. Elas nos perguntam o
tempo todo. Onde estd o animal que habita em vocé? Elas nos pergun-
tam o tempo todo. O que tem feito dentro dessa toca, animal?
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ART AND ANIMALITY

Abstract: The expanded clarkianos Bichos teach us that it is necessary to
make animal-becoming and deterritorializations soak the domesticated
side of the face. That's why it's important to understand how our body
can unfold in other, more poetic and fictional planes. We are also artists,
because these structures open up a space for us to enlarge them based
on our screams. They ask us all the time. Where is the animal that dwells
in you? They ask us all the time. What have you been doing inside that
den, animal?
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Figura 1 — Bicho - Metamorfose n? 1 — Hexagono-1960.
Estrut%ra composta por lfrr;]acas triangulares egll go]bradlgas.
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Todo animal tem um mundo.

Gilles Deleuze

A vida estabelecendo a primeira eterna tabua de matemdtica, NGo na pedra, como o Deus dos judeus,
ou no bronze, mas na concha vida-velada, vida-rosada de uma tartaruga.

D.H Lawrence

O estranho objeto da figura é uma obra de Lygia Clark produzida em 1960. E um objeto singular na obra da artista,
na verdade, que revolucionou algumas questées relacionadas a arte na época em que surgiu problematizando o
espaco relacional entre obra de arte e o espectador. Mas por que tenho de... ou insisto em chamd-lo novamente?
Diretamente vou dizer que o que me impressiona nessa obra é um traco, uma forga, intensidades que perpassam
pelas suas placas e dobradicgas. Esse ndo é um bicho comum, é um Bicho clarkiano, que ja nasceu contemporaneo
pelo modo de sobrevivéncia que instaura a cada passo dado sobre seu préprio corpo.

E importante lembrar que esse objeto organico é lido aqui como um prolongamento dos Casulos (1959), obra
clarkiana anterior aos Bichos. Os Casulos sdo ainda obras presas a parede, que se despedem desse espago sagrado
para ocupar posteriormente o chdo. Penso que a obra-Bicho, quando andou e foi chutada numa espécie de perfor-
mance contemporanea, deu inicio ao seu caminhar apartado do que podemos chamar, inclusive, de familiaridade. O
estado de n3do parecer a um molde, de ndo se justificar, de ser rebelde em seus atos, torna esse objeto bem préximo
da sua estética-politica do ndo pertencimento. Se ndo pertence a uma familia ou ndo age pela logica da semelhanga,
podemos dizer que o bicho perambula pela légica da intensidade e da multiplicidade que sdo evidenciados pela sua
constante mobilidade conceitual e simbdlica. Ser dobravel, ser flexivel promove uma abertura que se estende e
dialoga com o que a légica do outro pode e deve propor. Esse outro é sempre um propositor, artista que vem de
fora, estrangeiro que invade o espago em aberto, bicho que também pode desdobrar-se diante do acaso de uma
obra tdo elastica e retorcida.

Os Bichos nascem de um prolongamento, de um fio achado no meio de alguma coisa, que foi se tecendo até chegar
ao seu aspecto arquitetdnico. E por isso que Lygia chama de série seu conjunto de Bichos. E uma série de coisas:
movimentos, quebras, dobras, barulhos, intensidades, tor¢des, sensagdes. Dessa forma, deve-se aqui tentar enten-
der as forgas e os tragos que sustentam essa obra dentro dos seus possiveis territorios de enunciagao.

Em primeiro lugar, a palavra bicho despertou meu olhar para a relagdo da artista com um certo devir-animal. O que
dos bichos ou das intensidades dos organismos bioldgicos Lygia teria emaranhado a sua obra? Aqui ja me parece
importante cartografar que a artista tem um certo respeito pelo traco da animalidade que pertence as forgas da
natureza, ou seja, é a busca pelo indomavel que ergue uma zona de improviso que tera como forga a expansao das
zonas multiplas dos seus objetos. Eis aqui um trago que aparece constantemente em suas obras, o que convoca o
espectador a transitar por uma espécie de processo que se ergue sobre planos de germinagao, planos poéticos e
clinicos.

Pode-se afirmar que a obra é um dispositivo que lanca o participante numa experiéncia sempre singular, na qual ele
pode produzir uma certa pulsdo ativa contra os diversos bloqueios operados no corpo pelos processos de domesti-
cacgdo. O corpo lancado, em uma proposicdo clarkiana, experimentard uma zona fronteirica que tem outras possiveis
propostas para submeter o corpo a experiéncia de passar por.

Passar por algo tem o sentido de submeter o outro a uma experimentacdo de troca. Dependendo da obra, essa
troca pode ser penetrar nas luzes e nas sombras das estruturas, entrar em processo de relaxacdo ou vomitar a
fantasmatica do corpo numa mesa terapéutica. Pode-se vestir uma mascara e mergulhar dentro de si, dentro do
proprio bicho que guardamos ou simplesmente sentir uma pequena pedra com as luvas calcadas pelas maos.
Pode-se ainda passar por um tunel de tecido, muito apertado, que serd rasgado quando o participante solicitar a
abertura.
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Mesmo que o espectador se recuse a todo processo ou procedimento, defendo aqui que as proposigdes de Lygia Clark
estardo ali, dispostas a relagdo, abertas a ideia de contato através de dispositivos que apontam para o comego ou para
seus multiplos meios. Podemos afirmar que alguns modos de desisténcia podem ser operados quando o espectador se
aproxima dessas obras, mas a leitura que fago é que desistir de ver, desistir de tocar, ou simplesmente nao gostar da
experimentagdo ja é também um fazer obra; estar diante de ou violentar o que foi proposto, ja é um fazer obra. Estourar
ou ndo um saco plastico que é dado ao participante, numa sessdo terapéutica clarkiana, diz mais sobre o sujeito do que
sobre o saco que foi pensado para ser rompido. O espaco foi invadido, isso que realmente importa, pois, algum tipo de
relagdo foi instaurada.

E notdrio que os Bichos operam sob outra ordem e biopolitica de sobrevivéncia. Se insinuam pela légica de um corpo
menos controlado que diz ndo a domesticacdo. E isso que me interessa, o gosto de Lygia pelo ndo enquadramento. Seus
Bichos tém um corpo vibrante e se estendem ao espectador para dizer que se apresentam apartados dos velhos cédigos
e formas de acomodacdo, o que provoca inclusive o embaralhamento na categoria escultura, ampliando a ideia de
especificidade tdo problematizada atualmente. Sdo estruturas ja distantes das paredes, mais préximas do espectador,
contestando qualquer projeto de contemplagdo, porque nasceram para serem tocadas ou invadidas. A composi¢ao entre
as placas duras e as dobradigas maledveis convida o olho para a poténcia da organicidade que é um dos tragos mais
importantes em obras clarkianas. A animalidade, a ndo domesticagdo, o indomavel esta no fio que sustenta a possibilida-
de do movimento entre o peso das placas e a leveza da charneira. A busca do eixo que se move é uma conquista no
corpo dos bichos. O movimento da charneira torna esse objeto muito vivo e a sua identidade se refaz a cada toque do
espectador.

Figura 2 — Bicho Maquina -1962.
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Em seu abecedario, Gilles Deleuze? faz uma breve analise da importancia do vocabulo animal, definindo o seu gosto
pelos animais que ndo se domesticam. Essa afirmacgao faz com que o fildsofo aponte suas preferéncias por animais que
simplesmente promovem a formacao de territérios de intensidade, assim como os carrapatos, lobos, entre outros, mas
que ndo tolera o modo como as familias aproximam os animais do processo de acomodacdo. Deleuze prefere o siléncio e
a estratégia dos carrapatos a um latido de um cdo domesticado.

Podemos ainda recorrer aqui a leitura e andlise que o escritor faz da forga do devir, junto a Guattari, em seu livro Kafka,
por uma literatura menor®, apontando a complexidade do devir-animal na metamorfose do personagem Gregor Samsa. E
importante afirmar como o seu conceito filoséfico de desterritorializacdo esta fortemente atrelado a forca de alguns
personagens nas obras de Kafka e em outras passagens da literatura universal. Deleuze e Guattari sdo leitores vorazes
dos grandes bichos literarios. A questdo do devir-animal permeia a obra do escritor e ele encontra na literatura fragmen-
tos que apontam a importancia das relagdes de forca entre personagens e animais.

Entretanto, o devir-animal esta bem distante de uma relagao na qual o homem deveria imitar um animal, porque isso
entraria na légica de uma representagdao muito simplista desse conceito. O devir-animal pode ser entendido como uma
forma/desejo de convocar a forca de determinados animais e as suas logicas de resisténcia e sobrevivéncia, bem distante
dos processos de domesticagdo, o que para Deleuze seria um retorno aos processos de edipianiza¢do tdo condenado
pelo fildsofo por gerar um campo nao tdo saudavel, ou seja, os espacos neuréticos nos quais ndo ha producdo de uma
forma combativa diante da vida, mas o oposto, que seria um modo de sobrevivéncia que retorna a um territério ja muito
desgastado, anterior ao processo de desterritorializacdo, o que podemos chamar brevemente de modos de desisténcia.

Ainda sobre a interpretagdo guattaro-deleuziana da obra de Kafka, podemos recorrer a uma breve exemplificagdo desse
conceito quando Deleuze e Guattari fazem uma leitura do deslocamento do personagem Gregor Samsa e do seu desas-
troso recuo em relagdo ao seu devir-animal. Segundo a analise, o que acontece com Gregor Samsa é o processo de
reterritorializagdo. Gregor, numa pequena agao, que seria olhar para o retrato da dama com peles, produz seu retorno.
Deseja ter algo que era do seu passado, ou seja, se humaniza e se domestica novamente, provocando um recuo a um
territdrio-familia que ndo sustenta mais, e, por isso, ndo esteia o seu préprio devir-animal.

O processo de reterritorializagdo é, nesse sentido, a produgdo um modo de desisténcia, um retorno, uma parada que
nada tem a ver com o inverso, que seria a continuidade da desterritorializagdo, e, assim, a produgdo de um territorio
mais saudavel de resisténcia e sobrevivéncia. Os gestos de desisténcia de Gregor promovem o processo de acomodagado
e rompem com a série de micro resisténcias que ele s6 conseguia enquanto legitimava a sua transformagdo em um
animal, o que modificava a relagdo de passividade, subserviéncia e objetificagdo imposto por uma ldgica burocratica de
vida.

E importante aqui pensar como Deleuze e Guattari se interessam pelo efeito da metamorfose sobre o corpo humano de
Gregor. O tornar-se inseto é somente o primeiro passo do devir-animal, entretanto, o mais importante é manter a
intensidade do processo e seu deslocamento, o que seria uma desterritorializagdo bem-sucedida sob o ponto de vista
das relagOes que se estabeleceram durante o caminhar do personagem. Estariam, Deleuze e Guattari, a partir desse
conceito filoséfico nos ensinando como sustentar o nosso devir-animal? Acredito que a desterritorializagdo é um
conceito que nos ajuda muito quando pensamos os nossos préoprios devires. No entanto, ndo ha férmulas para o sucesso
em escritos guattaro-deleuzianos, mas caminhos, saidas que apontam para uma ideia de sustentagdo do desejo. Isso
ocorre porque cada animal tem a sua toca e estabelece as suas relages de vizinhanga com outras forgas. Os ajustes com
o tempo e 0 espago, para 0s animais, sao rabiscos sempre singulares.

Dessa forma, experimentar o estado- animal era 0 mesmo que sustentar uma nova condi¢do de vida ou uma segunda
pele, longe da domesticacdo capitalista do seu patrao e da légica de serviddao empregada pelos membros da familia. Mas
o desafio de Gregor era justamente sustentar uma forma de vida-outra. Tornar-se inseto o colocava em outro corpo que
ndo mais respeitava a docilidade dos dias. Em estado-animal, o bicho Gregor se alimentava de uma outra forma de
existéncia vibrante e ndo mais de uma vida-coadjuvante. O homeme-inseto passava entdo de subserviente a protagonista
do seu préprio caminhar. Mas uma falha ou o bloqueio no processo de desterritorializacdo fez com que Gregor domesti-
casse o proprio desejo, voltando a velha forma. Ou seja, € um bicho que quebra a série de sensa¢Ges e intensidades, para

2 DELEUZE, G. O abeceddrio de Gilles Deleuze: uma realizagdo de Pierre-André Boutang, produzido pelas EditionsMontparnesse, Paris. 1988-1989.
Disponivel em:https://edisciplinas.usp.br.
3 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Kafka: por uma literatura menor. Tradugdo Luiz B.L Orlandi. Rio de Janeiro: Imago, 1997.
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novamente se organizar dentro de uma estrutura muito comoda. Eis o retorno ao familiar. Eis a produg¢do de uma
reterritorializagdo que acaba com a sua morte.

Esse processo o distancia do devir*-animal que nada tem a ver com os processos que agem sob o signo da semelhan-
¢a, do controle e do familiar. O devir-animal é sempre uma outra coisa que se expande, provocando a vizinhanca
entre cheiros, desvios, cortes, cores, ritmos, a espreita do que estar por vir e ndo do que ja foi concluido. O devir-a-
nimal é uma dobra, uma abertura, uma passagem descoberta.

Esse breve retorno a Metamorfose de Kafka nos possibilita tecer a seguinte relagao: temos aqui, entdo, uma possibi-
lidade de entrada na teia conceitual desses dois fildsofos, operando junto aos Bichos clarkianos, os conceitos de
desterritorialiacdo e devir-animal. Nesse sentido, é possivel entender como a artista, em seu processo criativo, busca
a ruptura com antigos territérios de contemplacgdo instaurando um modo de existéncia/resisténcia para as suas
obras. E preciso entdo desterritorializa-los das paredes e das estratégias engessadas dos museus e lanca-los em
outra ldgica existencial. Abrir territérios nos quais as relagdes entre espectador e o objeto estabelecam uma zona de
rangéncia que tenha como produto a profanacao dos espacos de clausura tanto dos seus objetos quanto do corpo
do espectador. E preciso expor o corpo a uma ferocidade contra todo tipo de dominac3o, programac3o e domestica-
¢do. Afirmo aqui que, em obras clarkianas, ha sempre um dispositivo que convida o sujeito a experimentacado de
forcas de desterritorializagdo/abertura. E preciso entdo encontrar a saida ou a légica da expansdo que é deixada para
ser invadida, violentada. E importante encontrar o eixo mével da charneira e fazé-lo funcionar como fazem os eixos
dobradicos das maquinas cotidianas que temos em nossas casas.

Dessa forma, cada relagdo proposta pelos Bichos clarkianos introduz um campo germinativo de experiéncias que é
possivel quando o sujeito entra no processo de passar pelas sensagbes que sdo possiveis porque os bichos sdo obras
organicas e porosas. E dessa forma que Lygia se aproxima de um certo grau de animalidade, pois o passar por
sensacdes convoca a légica do indomavel-animal que proporcionara que o espectador vivencie a possiblidade de
redescobrir o seu corpo quando ndo domestica mais as sensa¢ées, mas as fazem explodir, ou seja, permite que haja
a relagdo por mais estranha que ela se apresente. Gregor experimenta outras sensagdes quando esteia o seu
devir-animal. E servido ao invés de servir, redesenha a hierarquia de baixo para cima quando os parasitas (pessoas
da casa ou seu patrdo) passam a transitar em torno da sua temperatura. O corpo-bicho de Gregor passa a habitar a
mesma casa de outro jeito, é ele agora que invade os espacos, propondo outras diagramacgoes.

A palavra proposi¢do, em obras clarkianas, é importante aqui para entendermos que algo sera posto para ser
acionado. Ha sempre uma proposta, uma a¢do que gera um dispositivo que aciona ndo mais o corpo contemplativo,
mas o espectador torna-se também artista quando participa de uma obra que se apresenta inacabada, muita aberta
ao dialogo. N3o estariam estas proposi¢Ges a procura das fronteiras inacabadas do corpo ou simplesmente daquilo
que o sujeito guarda e pode florescer, ser ampliado, rasurado? O que sabemos é que os espagos deixados pela obra
sdo invadidos de vdrias formas, o fio que é deixado pode ser estendido, cortado, embaragado, erguido pelo outro
que preenche o “vazio”, as lacunas da obra de arte. A logica da contemplagdo é transferida para o eixo da agao.

Como definir aqui uma arte inacabada dentro dos processos criativos de Lygia? E importante ressaltar como o
movimento Neoconcreto, do qual a artista fez parte, alarga os fios deixados pelos movimentos anteriores, contes-
tando a arte-figurativa marcada por uma légica de exacerbagdo da racionalidade. A artista vai nos conduzindo, em
seus escritos, a algumas respostas que acabam esclarecendo como o seu processo criativo ndo deseja repetir certos
enquadramentos que coloca a figura do homem como produto de um projeto moderno, marcado ainda pelo
protagonismo dos binarismos. A busca ndo é mais pela falsa ideia de unidade que pode ser produzida pela falsa ideia
de que a obra de arte foi concluida ou de que um projeto precisa chegar ao fim. Os Bichos sdo estruturas que ja
aparecem nos seus desenhos das escadas, no aparecimento da linha organica, no desabrochar dos Casulos. Esses
objetos em transito, estdo na escrita fragmentdria e nos sonhos de Lygia. Como delimitar o comego de uma obra de
arte que é encontrada antes do seu desenho final, em outros contornos, escolhas e vivéncias da artista?

Em algumas obras clarkianas é dificil detectar o lado direito e o esquerdo, o lado de dentro e o de fora, porque o
embaralhamento dos lados proporciona um certo embaralhamento nos antagonismos. As vezes se reconhece as

4 Segundo Deleuze, “Devir ndo é atingir uma forma (identificagcdo, imitagdo, Mimeses), mas é encontrar a zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de
indiferenciag¢do, de maneira que ja nGo nos podemos distinguir de uma mulher, de um animal ou de uma molécula: e que ndo sGo nem imprecisos nem gerais,
mas imprevistos, ndo-preexistentes, tanto menos determinados numa forma quanto mais singularizados numa populagéo. Pode-se instaurar uma zona de
vizinhanga com qualquer coisa, com a condigéo de que se criem os meios literdrios para isso, como com o dster, segundo André Dhétel. DELEUZE, Gilles.

“A literatura e a vida”. In: . Critica e clinica. SGo Paulo: Ed. 34, 1997. pdg, 11.
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entradas, as bases, mas as saidas ndo existem, precisam ser conquistadas pelo espectador. A obra que se apresen-
ta de forma expandida, exigindo que o olho e as maos operem todos os seus multiplos lados. Assim sdo os bichos
com muitos lados e pontas; a parte fria e a parte quente que se dobra; a sombra de uma dobra até a luz da outra
no metal. Dobras sobre dobras, camadas sobre camadas e suas multiplas entradas e saidas marcam uma obra que
se visualmente pode parecer um corpo inteiro, mas é marcada pelas suas multiplas bifurcagGes. Sabemos que
toda unidade guarda uma multiplicidade de entradas e saidas. O inacabado, nesse sentido, é algo que sempre se
alonga, estar por fazer e nunca feito, terminado, fechado.

Nesse sentido, os campos sagrados do corpo precisam dar lugar a um outro processo que se reinventa a partir de
um conjunto de agenciamentos. Longe de compor um desenho fechado, os Bichos entregam o que pode ser
dado. Como os Bichos, nds, sujeitos, também somos compostos por dobradigas que em muitos casos sao coloca-
das sobre a ferrugem dos dias. Um corpo enferrujado ndo esta morto; ele apenas deixou adormecer as suas
potencialidades. Logo, é preciso reestabelecer novas conexdes para que o corpo nao seja condicionado a uma
estéril e febril forma de vida meramente contemplativa. E preciso encontrar o eixo da charneira que liga o0 modo
de resisténcia a outros eixos, agenciamentos, caminhos mais férteis.

No lugar do corpo-objeto, a artista convoca o corpo-bicho dotado de maquinaria vibratil. Vamos lembrar como
Gregor constrdi o seu processo de resisténcia dentro do seu quarto. E ele que dita as ordens e comeca a fazer a
familia girar em torno de si quando mantém e sustenta o seu devir-animal. E possivel, na Metamorfose, acompa-
nhar as diversas saidas, aberturas, jogo de entonac¢des, quando Gregor coloca o seu modo de existéncia em jogo.
O inseto, quando alarga o seu devir-bicho, coordena e se bifurca em varias dire¢des. A mudanga do humano para
0 corpo monstruoso, a mudanca na voz, o dominio do quarto e o deslizar pelas paredes através das suas multiplas
patas, apontam para forca de um corpo que girava sob outro eixo. O inseto-homem encontra o ponto da charnei-
ra que movimenta o seu corpo em varias dire¢des, sobrepondo-se as duas pernas antigas que o conduziam a vida
de cacheiro viajante/cabeca inclinada. Agora a viagem outra, dentro da toca e dentro de si, o personagem se
desloca sobre o espacgo conquistado, sobre os planos de uma casa recém descoberta e ampliada.

Me interessa muito, assim como Deleuze e Guattari, cartografar mais esses momentos de desterritorializa¢gdo do
que os processos de desisténcia no romance. O corpo de Gregor se faz obra quando peita seu patrdo, seu pai,
quando estabelece uma nova alianga com sua irma. Sabemos que tudo desmorona em torno do personagem
quando ele provoca o seu retorno, mas os riscos das patas de Gregor, o piar do animal, a danga das patas sobre a
mobilia, sdo rabiscos, desenhos de um corpo em puro estado de devir. Esse desenho ou essa paisagem de
sobrevivéncia sdo tdo fortes que Kafka eterniza o termo metamorfose quando escolhe o nome do romance. O
nome que é escolhido, Metamorfose, é um elogio ao processo de esgarcamento do corpo. O livro é uma verda-
deira homenagem ao processo de resisténcia e sobrevivéncia do indomavel que invade o espaco sem pedir
licenga.

Afirma Peter Pelbart que “a arte e a filosofia teriam em comum precisamente o fato de que visam, ambas
instaurar seres cuja existéncia se legitimam por si mesma”>. Nesse sentido, exponho que o corpo de Gregor, assim
como os bichos da Lygia sdo “obra por fazer”¢, abertas, incompletas, mas resistentes pois esteiam, em algum
momento, o seu préprio desejo de existir. Estdo apartados de um compromisso com o belo e com uma certa
delicadeza, porque foram pensados sob uma outra légica mais estranha, esquisita e desengong¢ada. Sdo maqui-
nas-bichos pensadas e construidas diante dos procedimentos de acomodacgdo e precisaram romper, em algum
momento, com as construgdes propostas pelas molduras que engessam a producado dos modos mais organi-
cos/larvares de sobrevivéncia.

. Gostaria que todo animal que me |é pudesse colocar em funcionamento a charneira que abre as multiplicidades
do seu corpo. Assim sera possivel entender a poténcia dos muitos bichos de Lygia e do seu projeto mecanico-or-
ganico-experimental. Ser bicho-flor e bicho-maquina quando possivel, propondo agenciamentos, encontros,
desterritorializagGes, desejos, devaneios e lampejos de sobrevivéncia. Desejo que todo animal que me |é crie o
seu préprio abeceddrio de resisténcia, dentro de uma toca cuja estética possa expor um desenho muito raro dos
passos de sustentacdo de modos de resisténcia, mesmos que saibamos que ali também estdo os rastros dos

S PELBARTE, Pél Peter. O avesso do Nilismo. Cartografias do esgotamento. In. Por uma arte de instaurar modos de existéncia; 22 edi¢do, N-1 edi¢ées, Sdo Paulo, 2016,
pdg. 293.

6 Esse é um termo pensado por Peter Pelbart quando analisa uma discussé@o proposta por Souriau sobre a arte de fazer existir no livro Les diferentes modes
d’existence. Para Peter a “obra por fazer” é “incompleta, aberta, inantecipdvel. Assim, em cada caso, ndo se trata de seguir um trajeto a ser percorrido conforme

as perguntas, os problemas e os desafios imprevistos aos quais € preciso responder a cada vez, singularmente. O desafio vital que se coloca cada um de nés, pois
ndo é “emergir” do nada, numa criagdo ex nihilo, mas atravessar uma espécie de caos original e “escolher através de mil e um encontros, proposigées do ser, o

que assimilamos e o que reijeitamos.”
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modos de desisténcias em estado de desaparecimento. Desejo que todo animal que me |é possa se lembrar dos
seus gritos, das suas pegadas fora das tocas, dos seus uivos em noites de crises, das feridas rasgadas pelas mudan-
cas de territério em noites de despedidas. Que possamos tomar posse dos nossos territérios conquistados,
rabiscando e desenhando, assim como Gregor, um novo mapa.
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