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Resumo: O presente projeto de pesquisa de mestrado propde uma comparagdo
entre a intervengdo cénico-visual A ultima palavra é a penultima 2.0 (2014), do
grupo brasileiro Teatro da Vertigem, e as obras em prosa Mal visto mal dito
(1981), e Para frente o pior (1983), do dramaturgo e escritor irlandés Samuel
Beckett. Pretende-se aqui analisar de que forma a intervengdo cénica atualiza o
universo beckettiano através do esgotamento das imagens. Podemos verificar
que a narrativa beckettiana em Mal visto mal dito e Pra frente o pior, tenta o
tempo todo chegar a um esgotamento da linguagem ao estabelecer repetigdes
de frases, temas e ideias - como se esta repeti¢do ininterrupta propusesse uma
oscilagdo entre o cansago e o esgotamento das palavras/imagens. Ja na interven-
¢do cénica, o Teatro da Vertigem também parece propor esta mesma oscilagdo,
entretanto verifica-se aqui uma exaustdo da imagem, provocada pelo excesso de
cenas, resultando na anulagdo da recepgdo total do espectador, criando assim
uma espécie de visibilidade multidimensional, com camadas e camadas de cenas
que se sobrepéem umas as outras. Para aprofundar estas questdes, serdo
utilizados os conceitos de “cansado” e “esgotado” do fildsofo francés Gilles
Deleuze; sobre o universo beckettiano, as reflexdes de Fabio de Souza Andrade,
Peter Pal Perlbart, Ana Helena Souza e Livia Bueloni Gongalves terdo grande valia
e, sobre os estudos de performatividade, temos como apoio, as ideias de Josette
Féral, Erika Fischer-Lichte e Eleonora Fabido.

Palavras-chave: Esgotamento; Imagem; Teatro da Vertigem; Samuel Beckett;
Gilles Deleuze.

LOST IMAGES IN THE REMAINS OF LANDSCAPES

Abstract: The present master's research proposes a comparison between the
visual-scenic intervention The last word is the penultimate 2.0 (2014), of the
Brazilian group Teatro da Vertigem, and the prose work Il seen ill said (1981),
and Worstward Ho (1983), by the Irish playwright and writer Samuel Beckett. The
aim here is to analyze how the scenic intervention manages to update the
Beckettian universe through the exhaustion of the images. We can verify that the
Beckettian narrative in lll seen ill said and Worstward Ho, tries all the time to
mark an exhaustion of language by establishing repetitions of phrases, themes
and ideas - as if this uninterrupted repetition would propose an oscillation
between fatigue and exhaustion of words / images. However, in the scenic
intervention, the Teatro da Vertigem also seems to propose that same oscillation;
however, it is verified here an exhaustion of the image, caused by the excess of
scenes, resulting in the nullification of the total reception of the spectator, thus
creating a kind of multidimensional visibility, with layers and layers of scenes that
overlap each other. To deepen these questions, some concepts of the French
philosopher, Gilles Deleuze, will be used; on the Beckettian universe, the
reflections of Fabio de Souza Andrade, Peter Pdl Perlbart, Ana Helena Souza and
Livia Bueloni Gongalves will be of great value and, on the performativity studies,
we have the support of the ideas of Josette Féral, Erika Fischer-Lichte and
Eleonora Fabido.

Key-Words: Exhaustion; Image; Teatro da Vertigem; Samuel Beckett; Gilles
Deleuze.
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Imagino, traco e retraco neste texto, aproximagdes a respeito do esgotamento das imagens proposto pela perfor-
mance A Ultima palavra é a penultima 2.0, do grupo paulistano Teatro da Vertigem. Em didlogo com algumas obras
da fase final de Samuel Beckett, agenciadas pela ideia de Esgotamento de Gilles Deleuze. Através desta mediagao,
entre performance e literatura, proponho uma via de percurso, na qual seja possivel encontrar, nestas duas lingua-
gens: esbogos visuais, virtuais e conceituais que deem a ver, o esgotamento das imagens. Nesse sentido, percorro
pelas semelhangas e dessemelhangas entre as imagens das cenas e os personagens da intervengao do Teatro da
Vertigem, com as imagens e personagens das obras Mal visto mal dito, de 1981, e Pra frente o pior, de 1983. Vale
destacar que estas duas obras do autor irlandés formam uma espécie de segunda trilogia do pds-gruerra, juntamen-
te com Companhia, de 1980.

Apesar desses trés textos formarem uma segunda trilogia, que sucedem a primeira trilogia, formada por Molloy,
Malone Morre e O inominavel. Em Mal visto mal dito e nos outros dois textos, é possivel observar itinerdrios
percorridos pela narrativa em primeira pessoa, gerando uma sensacdo de que ha uma tipologia de personagem
reincidente, que reaparece rascunhando outras itinerancias esgotantes. Mesmo que existam particularidades
préprias em cada obra e que esses personagens se inscrevam, e se definam com outros nomes, tem-se a leitura de
que, de alguma forma, eles prologam e arrastam o mesmo tema.

Em Mal visto mal dito, temos a figura de uma velha, sentada em sua cadeira em uma cabana de campo, localizada
no meio do nada. A velha “é vigiada por um olho que a observa e tenta reproduzir o que vé. O olho é um persona-
gem tdo significativo na obra quanto ela” (BUELONI, 2018, p. 89), A narrativa passa por alternancias deste olho, que
tenta, de forma imprecisa, descrever as cenas envolvendo a mulher. Nesse sentido, “o narrador coordena e comenta
tanto as tentativas do olho de apreender uma imagem como as atividades realizadas pela protagonista” (Idem, p.
89). O personagem do olho, neste texto, se aproximaria das cdmeras de seguranca que inspiraram a performance do
Vertigem, e mais, também se aproxima do papel destinado ao espectador, na intervencgao.

Ainda podemos estabelecer outras conexdes, pois o personagem do olho de Mal visto mal dito define-se por um
6rgdo separado do corpo, que cumpre a funcdo de olhar e apreender as imagens, com a tarefa de as perseguir
incansavelmente. O olho “ainda se enchera de lagrimas, se desesperara, se apressara para captar a cena, tentara se
fechar”2. Ou seja, “todas as a¢des correm paralelas as cenas envolvendo a mulher e ambas sdo de igual importancia
no contexto da obra”?, na prosa beckettiana.

Nesta perspectiva, posso pensar que o personagem do olho se liga a intervencdo 2.0, no que concerne a tentativa
do espectador em enxergar as multiplas imagens sobrepostas, captadas através do vidro embacado da vitrine, das
galerias em que estdo sentados. Desse modo, tanto na performance, quanto na prosa de Beckett, encontram-se
inseridos dentro de suas narrativas visuais, personagens/figuras que cumprem o papel de olhar/vigiar/, ou, descre-
ver/opinar a propria narrativa, na qual estdo inseridos. Sobre o personagem do olho, temos uma descri¢do interes-
sante neste trecho:

Que o olho do lado de fora se deixe distrair. No momento da aurora ou do crepusculo. Distrair pelo
céu. Por algo no céu. Para que assim que ele recomece a cortina ja ndo esteja fechada. Reaberta por
ela para que ela possa ver o céu. Mas mesmo sem isso ela esta ali. De novo ali. Sem que a cortina se
abra. Se ache de repente aberta. Um clardo. O repentino de tudo! Ela paralisada sem parar. A caminho
sem caminhar. Indo sem ir embora. Sem voltar de volta. De repente entardece. Ou amanhece. O olho
fita a janela nua. Nada mais no céu o distraira dela. Todo o tempo além do seu se regala. (BECKETT,
2008: 44).

O personagem do olho, portanto, imprimi uma espécie de “[...] testemunho legitimador do outro. Sem seu duplo,
seu copista, ele perde atualidade, deixa de existir; para ganhar corpo, precisa de um editor, de alguém que o
perceba”4, como um “[...] imaginador imagindrio(ado) imaginando tudo em busca de companhia”®, assim, “[...] ver e
ouvir, media¢des necessdrias da criagdo, sdo a matéria primeira da fic¢do final beckettiana, transfigurando o eu em
olho devorador, quando o | faz-se eye”¢. A vista disso, fica cada vez mais forte a imagem da transformacdo do eu em

2 BUELONI, 2018, p. 95.

3 Ibidem.

4 ANDRADE, 2008, p. 11.

® Grifo do autor: “Company, em Nohow on: Company, ill seen il said, Worstward ho, Nova York: Grove, 1996, p. 33.
¢ Ibidem.
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olho, pois estamos o tempo todo sujeitos ao olhar do outro e aos varios olhares de nossa consciéncia. Penso que em
nenhuma outra época, o olhar teve tanta relevancia e protagonismo, como se tem agora, frente aos aplicativos, os
sistemas de vigilancia e as produc¢des de narrativas falsas.

Entretanto, no caso do Vertigem, como ja foi dito, os espectadores/participantes também cumprem um papel
narrativo. Ao mesmo tempo, cumprem a func¢do de espectar/olhar, porém, observam a cena na qual est3o inseridos.
Com isto, o esgotamento das imagens sofre uma duplicacdo de perspectivas, dentro da perspectiva total. Assim
como no texto de Beckett, em que ha o ponto de vista, malvisto e turvo do personagem do olho, em contraposicao
ao da velha senhora.

Figura 1 — A Ultima palavra é a penultima 2.0. Teatro da Vertigem.

A narrativa de Mal visto mal dito apresenta a velha senhora “como que transformada em pedra diante da noite.
Unicos a rasgar a escuriddo o branco dos cabelos e aquele um pouco azulado do rosto e das maos””. Diante de “[...]
um olho que ndo necessita de luz para ver. Tudo isso no presente. Como se ela tivesse a infelicidade de ainda estar
viva”®. Vé-se claramente esta personagem beckettiana, na intervengdo 2.0. No caso da intervengdo, é pela imagem
desta velha senhora decrépita, que se efetiva na cena final, a ideia de esgotamento da imagem.

Para Fabio de Souza Andrade, Mal visto e mal dito configura-se numa temadtica que, consiste em “[...] narrativas do
encerramento, tematizando os espacos fechados, encenando o estado terminal do sujeito, encaminhando-se para a
conclusao possivel”®. Quando Andrade coloca o estado terminal do sujeito através da “conclusdo possivel”, vemos
nesta sentenca a leitura deleuziana de que o esgotado “acaba com o possivel, para além de todo o cansaco”™. Ou
seja, o possivel, cria o préprio possivel, pois € no embate do cotidiano que o possivel vai se moldando, através dos
encontros e das possibilidades que brotam do instante, ele ndo nos é dado a priori. O que temos sdo as instancias do
real, ou melhor, as referéncias que ja temos somadas aos acontecimentos que surgem. Entretanto o possivel é
incerto, ndo da para prever. Deste modo, o acaso é uma fenda que se abre através dos encontros, e desta imbricacao
entre o virtual e os encontros, é que surge o possivel.

7 Idem, p. 38.
& Idem, p. 38.
9 Idem, p. 11.
10 DELEUZE, 2010, p. 68.
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As imagens, portanto, sdo independentes do real, pois contém nelas mesmas a sua propria realidade. Por outro
lado, as imagens estdo em todas as camadas da realidade. Deste modo, temos tanto na imagem da velha senhora da
cabana de Mal visto mal dito, quanto na imagem da velha senhora que caminha para a imobilidade da cadeira de
rodas, de A uUltima palavra é a penultima 2.0, quanto, ainda, na imagem da velha senhora de Pra frente o pior™, o
esgotamento dos possiveis. Ambas experimentam até o limite as possibilidades de suas existéncias, e esgotam-se no
confinamento de suas cadeiras. Como podemos ver no trecho de Mal visto mal dito:

Tudo ja se mescla. Coisas e quimeras. Como sempre. Mescla-se e anula-se. Apesar das preocupagées.
Se ao menos ela pudesse ser somente sombra. Sombra sem mescla. Essa velha tdo moribunda. Tao
morta. No manicémio do cranio e em nenhuma outra parte. Onde ndo mais preocupagdes a serem
tomadas. Ndo mais preocupacgées possiveis. Internada ali com com o resto. Cabana pedregal e toda a
tralha. E o vigia. Como tudo seria simples entdo. Se tudo pudesse ser somente sombra. Nem ser nem
ter sido sem poder ser. (BECKETT, 2008: 44-45).

Desta maneira, vemos na narrativa de Mal visto mal dito, a ideia de “manicémio do cranio”, como um exemplo do
ser amnésico de que fala Deleuze: “o esgotamento diz respeito apenas a testemunha amnésica” (DELEUZE, 2010:
74). Ou seja, as trés velhas senhoras que citamos aqui testemunham apenas as suas faléncias, e os seus projetos de
humanidade que adentraram nos buracos das quimeras e dos paradoxos de suas proprias existéncias. Porém, é
impossivel darmos conta da totalidade de imagens e virtualidades que implicam a existéncia do outro. No caso
destas personagens, elas ja ndo possibilitam mais nenhuma virtualidade, pois ja ndo estdo mais na ordem dos
encontros, que a vida proporciona com as coisas e as pessoas, ou melhor, elas até estdo, mas o encontro ja ndo gera
mais nenhuma possibilidade para elas, a ndo ser o préprio ato de continuar sem a justificava de seus atos.

Em A Ultima palavra é a penultima 2,0, a velha senhora encontra-se encarcerada numa passagem subterranea, o
espaco neste caso, também faz alusdo ao “manicémio do cranio”, pois cerceia publico e personagens dentro de uma
devastacdo da experiéncia, pds esgotamento. Deste modo, esta passagem/manicémio encontra-se abarrotada de
interferéncias visuais e sonoras, ao ponto de levarmos duas hipdteses em consideracdo: a primeira, circunscreve-se
na ideia de que esta personagem ja se encontrava no esgotamento, e todo o seu entorno barulhento e cadtico
estaria alheio a ela; a segunda hipdtese gira em torno da reflexao, de que tudo que acontece ali naquela passagem
seria apenas um conjunto fragmentdrio de narrativas de memadrias e imagens mal vistas produzidas pela ética desta
personagem. Ao ponto de que num primeiro momento, ela nos apresentaria através dessas imagens, mal vistas, de
seu pensamento, um esgotamento total dessas imagens.

De qualquer forma, as duas hipdteses evidenciam o esgotamento, no qual ndo importa mais o caos do mundo, nem
mesmo as preocupagdes cotidianas, nem as dores do corpo, nem a angustia de estar vivendo —, nem mesmo a
angustia -—— que a ideia do fim proporciona. Nada mais a se preocupar, nada mais a temer, a chorar, a amar, nada de
nada. S6 ha espera, ali sentada, paralisada, olhando para o nada, se em Esperando Godot™, Vladmir e Estragon
esperam Godot, aqui espera-se a prépria espera. O possivel, neste sentido, seria o proprio espago em que esta
personagem se encontra, no caso, a passagem subterranea, ali ela esgota todas as possibilidades, sejam elas da
ordem do real ou do virtual. Seja experienciando empiricamente todos as combinatdrias de movimento, seja na sua
representagdo mental dela consigo mesma, ou com as variagdes multiplas de sua produ¢do mental, antes do seu
esgotamento. Estas conjecturas sdo aberturas que a intervengdo proporciona, ja que tudo ali provém de uma
narrativa visual, porosa e multifacetada, que ndo se encerra num entendimento fechado. Neste outro trecho de Mal
visto mal dito, vemos:

De tanto — fiasco de tanto fiasco a loucura se imiscui. De tantos escombros. Vistos ndo importa. Vistos
ndo importa como ndo importa como ditos. Receio da escuriddo. Do branco. Do vazio. Que ela
desaparega. E o resto. De uma vez por todas. E o sol. Derradeiros raios. E a lua. E Vénus. S6 céu preto.
Sé terra branca. Ou vice-versa. Nada além de de preto e branco. Em qualquer parte por toda parte.
Além de preto. Vazio. Nada mais. Contemplar isso. Nem uma palavra mais. De volta enfim. Calma.

(Idem, p. 51)

1 Ao longo deste capitulo analisaremos esta obra de Samuel Beckett.
2 Esperando Godot, de 1952, é a peca mais conhecida e aclamada de Samuel Beckett.
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Em vista disso, tanto nesta fase final de Beckett, quanto na intervencdo do Teatro da Vertigem, esgotam-se os
possiveis pelo fato de que na especificidade de cada contexto, esgotou-se a possibilidade dos encontros, e com isso
esgotou-se a possibilidade de possibilitar, e além disso, esgota-se a nogao de possivel, ou seja, com o esgotamento,
ndo se tem nem o entendimento do que seria possibilitar algo. O esgotado desmonta as conceitualizaces que
permitiriam compreender e apreender a realidade e até mesmo as virtualidades, neste sentido, esgota a prépria
linguagem que “[...] nomeia o possivel. Como o que ndo tem nome” (DELEUZE, 2010: 75). Diante desse entendimen-
to, a “loucura se imiscui” (BECKETT, 2008: 51), tomam posse das velhas senhoras, que permanecem dentro de seus
esgotamentos, no meio do nada, ou dentro de uma passagem subterranea, ou dentro de uma voz no manicémio do
cranio.

O texto de Mal visto mal dito apesar de ainda carregar tragos de uma histdria individual, no caso, a histéria da velha
que transita entre a vida e a morte, ele também carrega um embate com a linguagem, ao trabalhar com procedi-
mentos de repeticdo, onde a sentenca presente em Pra frente o pior: “Tentar de novo. Falhar de novo. Falhar
melhor” (BECKETT, 2012: 65), nos ajuda a compreender o conceito de esgotado deleuzeano, e também esclarece as
repeticdes de combinatdrias de imagens na intervengdo do Vertigem. Ou seja, é tentando de novo, falhando
novamente, para poder falhar melhor rumo ao menos, em diregdo ao minimo, até que nao restem mais opgGes de
repeticdes e combinatdrias.

Imagens que se cristalizam e evaporam, ou palavras que dizem e na sequéncia desdizem: é neste jogo de experién-
cias erraticas que a performance 2.0, e o texto beckettiano trabalham, como se com isso, buscassem o fim da
imagem/linguagem, o fim do lugar e o fim da humanidade, como podemos ver no texto de Companhia: “Em lugar
nenhum a ser encontrado. Em lugar nenhum a ser procurado. O impensavel tltimo de todos. Inominavel. Ultima
pessoa. Eu. Depressa deixa-lo” (BECKETT, 2012: 38).

Portanto, é a imagem da exaustdo que da espac¢o a imagem do vacuo, que se instaura na passagem subterranea da
intervencdo 2.0, apds exaustivas exploracdes do homem no espaco, ou, em alusdo a vida cotidiana, exploracdes
exaustivas do homem em sociedade. E no caso de Mal visto mal dito, uma impensavel Ultima senhora, Ultima de
todas, que por excesso de paralisia, petrifica-se, ou tende a se transformar em pedra, tal qual o cenario que se
configura ao redor de sua cabana. Em ambos os casos, vé-se ainda a presenca, mesmo que falha de um “eu”, que
ndo vé a hora de deixar de ser eu, como mostra o trecho “Eu. Depressa deixa-lo” (Ibidem). Ou de um narrador/nar-
rativa que cria imagens e no momento seguinte trabalha para acabar com elas.

A frase “depressa deixa-lo”, pode indicar também uma espécie de Ultimo narrador, no caso “o ultimo na cadeia dos
narradores beckettianos”, e também indicaria “o abandono de uma possivel conclusdo, de um possivel fechamento”
(BUELONI, 2018: 76). Neste sentido, temos mais uma aproximacgdo entre a narrativa visual de Beckett e a narrativa
visual da intervengado cénica 2.0, no que confere o titulo que da nome ao trabalho: “A Ultima palavra é a penultima”.
No caso da prosa final beckettiana: “As imagens se formam e se dissipam sem que o narrador as controle” (Idem:
96). Na intervencdo 2.0, tem-se este mesmo movimento, também sem nenhum controle, as imagens se esgotam
pelo excesso de justaposicdo, entre os performers e os espectadores/participantes.

Em Mal visto mal dito, “capitar a imagem e transforma-la em linguagem é o objetivo principal do texto. E no desen-
volvimento dessas duas linhas que a narrativa transcorre”, e o “[...] propdsito buscado traz mais uma vez a marca da
falha, tdo comum no universo beckettiano. As tentativas do olho sdo intensas, assim como seus momentos de
desespero diante da fugacidade das imagens” (Ildem, p. 96). Deste modo dentro dessa perspectiva da prosa final
beckettiana, a Unica possibilidade de enxergar as coisas no mundo, seria pela visibilidade turva, embacgada e enevoa-
da. E 0 que podemos ver nesta passagem:
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Ela se perde. Com o resto. O ja mal visto se ameniza ou mal revisto se anula. A cabega trai os traidores
olhos e a traidora palavra suas traigoes. A Unica certeza a bruma. Aquela de além dos campos. Ela ja
os ganha. Ganhara o pedregal. Em seguida o refugio por todas as suas frestas. Por mais que o olho se
feche. Ela sé vé bruma. Nem mesmo. Ele préprio ndo serd bruma. Como dizé-la antes que submerja
tudo. Luz. Numa traidora palavra. Bruma luz. A grande enfim. Onde nada mais para ver. Para dizer.
Calma. (BUELONI, 2018: 61)

O que se percebe neste trecho é que ndo s6 o espaco, ou os performers/ espectadores estdo sob a dtica turva da
imagem, mas também as proprias palavras tonaram-se embacadas, o que problematiza ainda mais a questdao em
Mal visto mal dito, e que se agravard muito e muito mais, em Pra frente o pior, de que falaremos na se¢do seguinte.

Em Mal visto mal dito, é possivel encontrarmos dentro do préprio texto “[...] comentarios diretamente relacionados
a dificuldade de se representar a imagem em palavras. Além dos pedidos de “calma”, “aten¢do” e “cuidado”, o texto
é repleto de perguntas, que geralmente surgem no final dos paragrafos” (Idem, p. 98). Para Bueloni, o mal dizer
implica na inten¢do de sabotar a prépria linguagem que ja é falha, visando sua transformacgdo. Assim, temos na
intervencdo do Vertigem, uma proposta similar, quando a performance esburaca as préprias imagens e esgota as
possibilidades de representagdo, pelo menos ali no instante da apresentacgdo, elas se esgotam, e com isso, percebe-

-se uma tentativa de se criar outras formas de ver e olhar a cidade, as pessoas e sobretudo o contemporaneo.

Fica clara nesta fase final de Beckett, a possibilidade de ver o mundo com uma outra aparelhagem “fora das leis ja
estabelecidas pelo uso comum” (Idem, p. 98), ao criar uma nova linguagem, cria-se uma outra forma de ver, e ainda
constroem outras imagens inéditas pela prépria significacdao de seus conceitos recém-nascidos. E ao confrontarmos
este projeto beckettiano com o projeto da intervenc¢do do Vertigem, podemos suspeitar que em A ultima palavra é a
penultima 2.0 a representacdo pela via das imagens no esgotamento acaba por criar uma analogia com a prdéprio
esgotamento do fazer teatral. Onde a performatividade da imagem, e a ideia de uma narrativa visual/espacial,
supriria a narrativa das palavras; e com isso, expde na experiéncia da cena, as préprias questdes das artes cénicas na
contemporaneidade.

Pra frente o pior e o projeto de destrui¢cdo da linguagem

Se em A ultima palavra é a penultima 2.0, e em Mal visto mal dito as imagens estdo em vias de esgotamento, ou
esgotam-se no fluir de suas narrativas, em Pra frente o pior®, o esgotamento parece ja estar posto. Nao é possivel
acompanhar um percurso, onde as imagens e a verossimilhanga se esgotam, pelo contrario, nesta obra de Beckett,
temos a linguagem travando um embate mortal com a prépria linguagem.

E justamente neste ponto, que o esgotamento da linguagem, e a dilui¢do da voz narrativa transformam-se em uma
voz amnésica em Pra frente o pior. A voz diz: “Ver por ser visto. Visto mal. Desde agora ver por ser visto mal”
(Beckett, 2012: 68), que voz é esta? Uma narrativa em primeira pessoa ou uma personagem? Deleuze atribui a esta
voz uma lingua lll, “que ndo mais remete a linguagem a objetos enumeraveis e combinaveis, nem a vozes emissoras,
mas a limites imanentes que ndo cessam de se deslocar, hiatos, buracos ou rasgées”, “[...] hiatos para quando as
palavras desaparecidas. Quando nao ha mais como. Entdo tudo visto como entdo somente. Desobscurecido”, “[...]
Desobscurecido de tudo que as palavras obscurecem. Tudo assim visto ndo dito”**(DELEUZE apud BECKETT, 2010:

79).

Estas questOes estdo registradas na famosa carta alema de Beckett, enderegada a Axel Kaun. Nesta carta, o autor diz
que “como ndo podemos eliminar a linguagem de uma vez por todas, devemos pelo menos nao deixar por fazer

nada que possa contribuir para a sua desgraga”, “[...] Cavar nela um buraco atras do outro, até que aquilo que esta a
espreita por tras —— seja isto ou aquilo ou nada — comesse a atravessar”, “[...] ndo consigo imaginar um objetivo mais

3 Pra frente o pior (Worstward Ho) tem tradugéo de Ana Helena Souza. Esta obra compoée o livro Companhia e outros textos (BECKETT, 2010). As traducées
organizadas neste livro, reinem praticamente todo o conjunto dos textos em prosa da fase final de Samuel Beckett. O livro em inglés (Company etc, 2009) foi
organizado por Dirk Van Hulle. Souza também comenta que a tradugdo francesa é de Edith Fournier, com o titulo Cap au pire, escolhido pelo escritor a partir
de uma lista que a tradutora lhe apresentara.
14 Grifo do autor: “Cap au pire, op.cit., p. 53”.
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elevado para um escritor hoje” (BECKETT, 2001: 169). Diante destas consideragGes, Pra frente o pior é a experiéncia
mais radical do autor irlandés.

Esta é a ultima obra em prosa da segunda trilogia, ndo por acaso Pra frente o pior sintetiza, e ao mesmo tempo,
verticaliza as experimentagdes utilizadas em seus trabalhos anteriores. Revela portanto, uma voz sem identidade,
num espaco hipotético, e sem nenhum referencial. Blanchot ao se referir a poética beckettiana, observa:

Quem fala nos livros de Samuel Beckett? Quem é esse “Eu” incansavel, que aparentemente diz
sempre a mesma coisa? Onde ele quer chegar? O que esperamos nds que o lemos? Ou entdo ele
entrou num circulo onde gira obscuramente, arrastado pela fala que ndo comega nem acaba, mas é
avida, exigente, que nunca termina e cujo fim ndo suportariamos, pois entdo teriamos de fazer a
descoberta terrivel de que, quando se cala, continua falando, quando cessa, persevera, nao silenciosa-
mente, pois nela o siléncio se fala eternamente. (BLANCHOT, 2013: 308).

Sobre essa voz que “avanca no desconhecido” (Ildem, p. 309). Blanchot especula que seria uma tentativa de “acabar
com isso? (Ibidem), no caso “isso”, seria a propria literatura? Ou acabar com todas as possibilidades de dizer? Para
somente assim, dizer de outro modo? E diante da hipdtese de acabar com todas as possibilidades de se dizer, “Qual
€ esse vazio que se torna fala, na intimidade daquele que ai desaparece?” (Ibidem). Temos entdo, duas possiveis
perspectivas: o siléncio que se tornaria uma fala eterna, que é o que se vé na intervencao do Teatro da Vertigem,
onde a palavra, da lugar a imagem; e a imagem que se liberta de sua conceitualizacdo ao atravessar a linguagem.
Portanto, é nesse atravessamento, que se possibilita a criacdo de outras imagens, no caso, imagens puras, que mal
chegam a uma total composic¢ao, pois desaparecem na sequéncia de seu aparecimento.

Michel Foucault, na transcricdo da conferéncia O que é um autor? (1969), trata desse tema ao destituir a relevancia
da identidade do autor na contemporaneidade, quando questiona: “Que importa quem fala?” (FOUCAULT, 2001:
264). Para Foucault, ndo seria suficiente certificar-se sobre o desaparecimento do autor, mas encontrar os locais
onde sua fungdo é desempenhada. E a escrita como um exercicio de construcdo de espacgos, onde o autor estara
sempre em vias de desaparecer. No caso das obras finais de Beckett, fica clara essa busca pelo desaparecimento,
tanto que ndo somente o autor se dilui, mas também a prdpria obra se autodestréi o tempo todo. Ao passo que criar
imagens talvez seja o grande desafio dessa voz perdida em restos de paisagens, em restos de escombros de histdrias
mal acabadas. E como se essa voz tentasse o tempo todo recomecar do zero, ndo dando a chance do leitor, se quer
finalizar a recepc¢do de uma imagem que |he dé consciéncia do que esta se passando na narrativa.

A frente dessa desestabilizacdo do que é dito, e de quem diz, Annita Costa Malufe pontua: “isto apenas para
pensarmos em alguns modos frequentes de desarticulacdo entre palavras e coisas que encontramos em Beckett e
que faz com que a dimensdo designativa da linguagem seja abalada” (MALUFE, 2013: 83). Ou seja, a denominagao
das palavras e das coisas, sofrem um impacto, “criando imagens menos passiveis de serem fixadas pela percepg¢ao”
(Ibidem). A desarticulagdo que Malufe descreve é um ponto chave para uma possivel leitura de Pra frente o pior,
pois sinaliza um caminho inteligivel, que ndo se encerra num paradoxo, ou numa quimera. Pelo contrario, ao passo
que se dissocia o que é dito, do que é visto, cria-se um outro campo interpretativo.

A fim de exemplificarmos estas questdes, temos no decorrer do texto de Pra frente o pior, a apari¢do de trés
imagens que se apresentam ao narrador, sdo elas: um homem de costas, um velho de maos dadas com uma crianga,
e uma cabega apoiada em duas maos. Estas imagens sdo somente sombras, a narrativa ndo os apresenta como
personagens, mas sim como vestigios de personagens, no sentido de que estdo na penumbra, e aparecem apenas
enqguanto imagens mal vistas dessa voz.

Estas imagens oscilam, ora como possiveis reflexos de restos de memadrias, ora como imagens vazias que ja ndo mais
trabalham no campo das lembrancas, muito menos na reproducado de signos. O narrador, “ao mesmo tempo em que
tenta imaginar um corpo e um espaco para que ele ocupe, ele sente-se “farto” dessas imagens, precisa vomita-las,

aliviar-se”, “[...] Elas ndo sdo suficientemente “falhas” em sua visdo e isso faz com que ele persista” (BUELONI, 2018:
113). Os vbmitos das imagens “exemplificam bem essa ideia de um universo que se revolve intensamente na cabeca
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do narrador e precisa ser expelido” (Ildem, p. 114). Adiante, o corpo se transformara na figura de um homem de
costas, na sequéncia aparece curvado de joelhos, para depois se transformar em uma mulher velha, também
curvada e de joelhos.

Esta imagem de uma mulher velha em Pra frente o pior associa-se as imagens da velha senhora de Mal visto e mal
dito, e também a senhora nua da intervengdo do Vertigem. E o0 que vemos a seguir:

Nada e todavia uma mulher. Velha e todavia velha. Sobre joelhos invisiveis. Inclinada como saudosa
memo©ria algumas lapides velhas se inclinam. Naquele cemitério velho. Nomes se foram e de quando
a quando. Inclinada muda sobre os timulos de ninguém. (BECKETT, 2012: 87)

No entanto, para Bueloni, “a énfase na imagem da cabeca, do cranio propriamente, é a que terd mais relevancia no
contexto desta obra”. Ent3o todas as imagens, ou tentativas de descrever/criar imagens estariam no 4mbito da
imaginacdo do narrador, de uma mente que ja ndo consegue mais possibilitar, como vimos em Mal visto mal dito
com o “manicémio do cranio”: “[...] Essa velha tdo moribunda. Tao morta. No manicomio do crdnio e em nenhuma
outra parte”™(BECKETT, 2008: 44). A imagem da mulher velha, de Pra Frente o pior, equipara-se ao nada, € o nada,
mas por outro lado, é também uma mulher. Assim como uma sombra de alguém, que é nada, mas também é o

reflexo de algo ou alguém.

Sdao memobdrias, que findam no arcabouco de imagens esquecidas da mente do narrador, onde até “os nomes se
foram”, e o que se tem, é a sombra de uma mulher inclinada sobre os restos de ninguém. E o nada sobre o nada. E a
linguagem como ossos sem nome, sem identidade, é a linguagem presa num cemitério de restos, tentando acabar
com o que ainda persiste em continuar. Em A Ultima palavra é a penultima 2.0, vemos também esta tentativa de
minar a linguagem pela via das imagens, onde a passagem subterranea analogamente se alinha a imagem de um
cemitério de o0ssos, de restos de pessoas sem nome, esgotando-se em seus restos de humanidade.

Todas estas imagens sao recorrentes nas obras de Beckett, soma-se a elas, a imagem de um adulto de maos dadas
com uma crianga’™, que também estd presente em vdrios momentos da intervencdo do Vertigem. Pensando sobre o
conceito de imagem, temos neste trecho de Deleuze, algumas considera¢bes importantes:

E que a imagem n3o se define pelo sublime do seu contetido, mas por sua forma, isto é, por sua
‘tensdo interna’, ou pela forga que mobiliza para esvaziar ou esburacar, aliviar a opressdo das palavras,
interromper a manifestagdo das vozes, para se desprender da memdaria e da razdo, pequena imagem
alégica, amnésica, quase afasica, ora se sustentando no vazio, ora estremecendo no aberto. (apud
DELEUZE, 2010: 81).”

E justamente nessa tensdo entre esvaziar e cavar buracos nas palavras, que a imagem se revela. E é pensando na
acdo de olhar as coisas cotidianas, que temos num primeiro momento, o simples ato de ver, simplesmente por ser
visto. Ha neste pensamento, o exemplo banal da agdo corriqueira de ver e ser visto, porém, no caso de Beckett, e
consequentemente na intervengao A ultima palavra é a pendltima 2.0, e em Mal visto mal dito: “Visto mal”, e “Ver
por ser visto mal” (BECKETT, 2012: 68). Na intervengao do Teatro da Vertigem e nestas duas obras da fase final de
Beckett, evidenciam-se o esvaziamento dos sentidos que as palavras/imagens deveriam conter, porém, em cada
frase, e no caso do Vertigem, em cada imagem, abrem-se lacunas, fendas e buracos no entendimento, provocados
pelo esgotamento.

E justamente nestas brechas que a imagem do vazio atravessa a linguagem, seja ela pela via da virtualidade do texto
beckettiano, seja pela imagem da performance. E o que Deleuze afirma ao dizer que as imagens nesta fase final do
autor irlandés, sdo quase afasicas, ou seja: possuem uma deterioragdo da fungao da linguagem, no sentido de ndo
mais conseguir dar nomes aos seres e as coisas. Portanto ndo dependem de julgamento légico, ja que se encontram
numa esfera neutra.

Com o intuito de trazer outras leituras para esse tema, temos uma contribuicdo importante na introducgdo assinada
pelo pensador Roberto Machado — sobre o conceito de imagem, elaborado por Gilles Deleuze em Sobre o teatro: um

1% Este tema, foi debatido também na pdgina 77.

6 Esta imagem pode ser vista na pdgina 40.

7 Citagéo de Deleuze acerca da obra Le monde et le pantalon, Paris, Minuit, p. 20. Referente ao estudo das imagens, nas obras de Bram e Geer Van Velde. Deleuze
utiliza esta citagdo para discutir o lugar da imagem na prosa beckettiana.
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manifesto de menos; o Esgotado (2010).

Na leitura de Deleuze, comentada por Machado, o projeto de destruicdo, ou a tentativa de minar a linguagem na
prosa final Beckettiana, efetiva-se unicamente pela via da imagem, ou seja “é preciso ir além da linguagem e criar
uma imagem. Isto é, quando a linguagem atinge o limite, um limiar de intensidade, ela permite pensar alguma coisa
que vem de fora”. (DELEUZE, 2010: 29). E o que podemos verificar neste trecho de Pra frente o pior:

Dizer um corpo. Onde nenhum. Nenhuma mente. Onde nenhuma. Isso pelo menos. Um lugar. Onde
nenhum. Para o corpo. Estar nele. Mexer-se nele. Fora dele. De volta a ele. Ndo. Nao fora. Ndo de
volta. Somente. Ficar nele. Adiante nele. Parado. (BECKETT, 2012: 65).

Podemos destacar como uma primeira imagem do texto, a representacao de um corpo, que automaticamente ja
estd acoplada no imaginario do leitor, como uma ideia de um corpo humano. Porém, verifica-se um detalhe impor-
tante, quando a voz narrativa anuncia: “Dizer um corpo”. Deste modo, temos a palavra corpo, apenas como palavra,
ou aimagem da palavra “corpo”. Portanto, o corpo da mente, ou o corpo do lugar, ou o corpo do texto, ou o fora do
corpo — podem na verdade, apenas estarem a servico de uma gama de combinacdes, e variagdes de plataformas
cognitivas que dependem da interpretacao de cada leitor.

No caso de Pra frente o pior, essas plataformas cognitivas ainda estdo conectadas na base da prépria lingua —do
acoplamento significante e do significado que se enrijeceu e se consolidou culturalmente, porém, tanto na estrutura
narrativa beckettiana, quanto na construcdo da narrativa visual da intervencdo do Teatro da Vertigem™, a possibilida-
de cognitiva mostra-se abalada, algo ali ndo comunica mais como comunicava anteriormente, seja pela linguagem
literdria, seja pela performatividade. Com isto queremos dizer, que houve sim, uma transformacao dada pela
linguagem, pela via do esgotamento.

Em Pra frente o pior, observa-se também as oragdes: “Onde nenhum”, “Nenhuma mente”, “Onde nenhuma”, “Um
lugar” (Idem, p. 65). O advérbio “onde”, designa lugar, sendo assim, a frase “Onde nenhum?”, elimina o seu préprio
sentido, ao indicar um “lugar nenhum”. Na linguagem informal, é possivel dizer que a sentenca “lugar nenhum?”, é
utilizada para expressar uma inagao.

Portanto, temos nestas frases, elementos desestabilizadores da a¢do, como se percebe em “Nenhuma mente”, onde
se elimina a possibilidade cognitiva. Isto é, ao eliminar o pensamento, elimina-se também a possibilidade da
linguagem, pelo menos da linguagem usual que conhecemos e que utilizamos cotidianamente. Na sequéncia
aparecem as proposi¢cdes “Um lugar”, e “Onde nenhum”, dando a ideia de que existe um lugar que oscila entre o
provavel e o figurado. Diante disso, abrem-se brechas nos intervalos das frases, ocasionando questionamentos no
leitor, tais como: Onde nenhum homem? Nenhum pensamento? Nenhuma linguagem?

Para muitos estudiosos, esse modo de construgao de texto do autor, que tenta dizer, mas ja ndo diz mesmo dizendo,
revela o sentimento de sua época, marcada pela segunda guerra mundial. Para Fabio de Sousa Andrade em o
Siléncio Possivel (2001), o fracasso e a constatacdo da impoténcia humana frente a propria humanidade, suscitaram
em Beckett um estilo econdmico de dizer, partindo da premissa de nada a dizer, ou da impossibilidade de se expres-
sar. Em Pra frente o pior, a voz narrativa parece cavar disfonias em si mesma, é o que podemos perceber nesta
passagem:

Tudo de outrora. Nada mais nunca. Mas nunca tdo falhado. Pior falhado. Com cuidado nunca pior
falhado.

[...]

Luz de penumbra fonte ndo sabida. Saber minimo. Saber nada ndo. Demais para esperar. No maximo
mero minimo. Meromaximo minimo.

[...]

Nenhuma escolha exceto ficar de pé. De algum modo pra cima e de pé. De algum modo de pé. Isso ou
gemido. O gemido ha muito caminho. Ndo. Nenhum gemido. (BECKETT, 2012: 66).

5 No caso da intervengdo A ultima palavra é a pendltima 2.0, hd uma experimentagéo nova, no que confere a linguagem do Teatro da Vertigem, por mais que o
grupo trabalhe com elementos da performatividade, trata-se de um grupo de teatro.
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Se pensarmos a estrutura desta obra através de analogias que trabalham na esfera dos disturbios, temos nos termos
disfonia e distopia, definicdes significativas que ajudam a pensar esta falha de que tanto fala este “eu” distpico. E a
falha que sempre existiu, a falha de comunicagdo, porém: “Mas nunca tdo falhado” (Idem, p. 66). Teriamos entdo
nesta voz uma autoconsciéncia de que a linguagem sempre foi falha, e que a falha seria a sintese dessa fragmenta-
¢do do eu? Segundo Barthes, em O rumor da lingua (1984), o estilo ndo existe mais, o que existe é uma hibridizagao,
uma mistura de estilos. No momento em que a linguagem se volta para ela mesma, o estilo fica em plano secunda-
rio.

O estilo estd diluido na escritura, e a palavra é o corpo dessa escritura, por isso, o estilo passa a ser substituido pelas
técnicas do eu narrativo, que sdo multiplas e que por esta multiplicidade acabam perdendo toda a identidade de um
so eu. Deste modo, é possivel afirmar que a escritura beckettiana é disfuncional, pois é efeito de uma hibridizagao,

onde a escrita é neutra e da espacgo para os varios “eus”, da mesma forma converte o discurso, num discurso neutro.

Especificamente em Pra frente o pior, a voz narrativa parece estar no ndo lugar o tempo inteiro, na “tentativa de
sempre piorar o que diz — objetivo do texto — o narrador submete as palavras a um verdadeiro colapso, em diversos
momentos o leitor chega a se perder”, ao entrar em uma “espécie de vertigem linguistica provocada pela repeticao
de palavras articuladas e rearticuladas ao seu limite e também pela sonoridade encantatdria” (BUELONI, 2018: 110).
Assim como na intervencdo 2.0 em que as imagens provocam uma vertigem visual e virtual. Ou seja, a construcdo
imagética acontece nestes hiatos, nestas brechas que se formam nessas rearticulagdes das palavras, e no caso da
intervencdo 2.0, na rearticulagdo das imagens, dando a entender que este movimento de reconstrugao € infinito,
nao cessa, esta em uma constante mutagao rumo ao pior, rumo ao nada, talvez por isso a complexidade de se
capturar as imagens. Como neste exemplo:

Remoendo mas ndo o que ndao remoendo? Quando ndo remoendo? De nenhum modo acabado
palavras de novo dizer o que entdo quando remoendo. Cada uma melhor pior por nada. Nenhum
aquietamento da remoedura. As sombras. A penumbra. O viacuo. Tudo sempre debilmente remoendo.
Pior por nada. Mais que pior por nada. Ndo menos que quando s6 mau tudo sempre debilmente
remoendo. Roendo. [...] Roendo para ir-se. Menos nada bem. Pior nada bem. S6 um bem. Ter ido. Ido
de vez. Até entdo roer adiante. Tudo roer adiante. Para ir-se. (BECKETT, 2012: 84-85).

A vista disso, “Conhecer o mundo, circunscrevé-lo por imagens e palavras” (ANDRADE, 2001: 20), pode ser visto para
Andrade, como “uma aventura cujo imperialismo, por mais modesto que se queira, passa a ser classificado de risco
no universo beckettiano, ndo pagando o esfor¢co” (Ibidem). Para o estudioso, a literatura beckettiana “esboroa-se
num amontoado de incertezas” (Ibidem), frente a expansdo econdmica dos paises capitalistas, onde a arte torna-se
também um produto de reproducdo em larga escala, como podemos ver no ensaio A obra de arte em sua reproduti-
bilidade técnica (1936) de Walter Benjamin.

Poderiamos citar uma enormidade de referéncias para discutir estas questdes, porém, nos atentaremos em esmiu-
car a problematizacdo do esgotamento das imagens. Em Pra frente o pior a “persisténcia da identidade do nucleo
reflexivo ndo é mais um dado a priori, também ela estd em questdo” (Idem, p. 21). Sendo assim, Beckett cria um
desafio para si mesmo, e para a prépria literatura, ao suspender os “fundamentos que sustentam a voz em primeira
pessoa na ficcdo ocidental. Perceber e ser percebido, atributos com os quais o eu se define, sdo postos em xeque”
(Idem, p. 20). Em ressonancia com esse “eu” destituido de identidade, a imagem criada por esse eu esfacelado,
acaba sendo afetada também, ja que a capacidade de perceber e ser percebido ndo é mais possivel em Pra frente o
pior. Tendo isto em mente, podemos ver no trecho a seguir, um amontoado de 0ssos, que o narrador tenta erguer
do chdo, onde percebe-se a desestabilizacdo de ser e estar:

[...] Dizer ossos. Nenhum osso mas dizer ossos. Dizer solo. Nenhum solo mas dizer solo. A fim de dizer
dor. Nenhuma mente e dor? Dizer sim que os ossos podem doer até sem escolha exceto ficar de pé.
De algum modo pra cima e de pé. Ou melhor pior restos. Dizer restos de mente onde nenhuma para
admitir dor. Dor dos ossos até sem escolha exceto pra cima e de pé. De algum modo pra cima. De
algum modo de pé. Restos de mente onde nenhuma em nome da dor. Aqui dos ossos. Outros
exemplos se necessario. De dor. Alivio dela. Mudanga dela. (BECKETT, 2012: 66).
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O que podemos acompanhar neste trecho é o esfor¢go do narrador em conceber uma imagem, e um espago para a
existéncia de uma imagem. Esta obra talvez ja ndo esteja mais sob a dética do esgotamento das imagens, como em
Mal Visto e mal dito, e em A Gltima palavra é a penultima 2.0, mas sim, no seu avesso. Pois tudo indica que aqui
houve um atravessamento rumo ao avesso da linguagem, ou seja, a tarefa desta obra esta na tentativa de se criar
uma imagem, no que esta por tras da linguagem.

Esta tarefa torna-se cada vez mais impossivel, pois, as palavras e o texto estdo esvaindo-se num jogo onde o que é
dito, logo em seguida é desdito. Como podemos perceber nas combinagdes de frases: “Dizer ossos. Nenhum osso
mas dizer 0ssos”, ou, “Dizer restos de mente onde nenhuma para admitir dor” (lbidem). O que se percebe nesse
contexto é que sO é possivel utilizar a linguagem das palavras pela organicidade que se imperou até entdo, mas elas,
no caso as palavras, ja ndo significam mais o que antes significavam. Sdo palavras vazias, ocas por dentro, e o que
restou desta linguagem despedacada, sdo apenas espasmos de memorias, e restos de reflexdo de si e do mundo,
ocasionando imagens decompostas. Que vislumbram uma redugdo ao nada.

Fabio de Souza Andrade num ensaio dedicado a Samuel Beckett, publicado na Revista Cult com o titulo A importan-
cia de Beckett para a modernidade, ressalta que o autor por algum tempo, e de certa forma até hoje, ainda é visto
como um autor do absurdo, muito por conta da leitura feita por Martin Esslin™. Leitura esta que ficou ultrapassada,
tendo como contraponto as de Theodor Adorno e de Gilles Deleuze. Para Andrade o que se efetiva entre essas
leituras é o papel preponderante do niilismo em oposi¢ao “a busca por alguma positividade na obra do ganhador do
Nobel de Literatura de 1969” (ANDRADE, 2017: 01).

Deste modo, os restos de paisagens explorados pelas imagens da fase final beckettiana talvez signifiquem que nem
tudo estd perdido. Mesmo com a consciéncia de que essas imagens estejam opacas e até mesmo transparentes,
ainda sim, pode-se pensar que ha um resto de comunicagao, seja pela palavras despedacadas, seja pelos restos de
sombras das imagens. Porém, como os proprios titulos das obras escolhidas para este estudo, decretam: A ultima
palavra é a penultima, Mal visto mal dito e Pra frente o pior. Qual a Ultima palavra? Se é mal dito, como é possivel
ser bem visto, e vice versa? O que é este a frente? O que vem adiante? Uma devasta¢do completa? Ou, uma renova-
¢do completa? O que esta do outro lado da linguagem? A positividade entdo estaria no recomegar? Mas ndo um
recomegar que vislumbre um fim, pelo contrario, um recomecar eterno, tendo sempre a consciéncia de que adiante,
tudo pode piorar. E que o recomego é provavelmente a Unica saida.

Diante dessas indagagdes, tudo indica que para o narrador de Pra frente o pior o que se firma enquanto possibilida-
de, é somente esta visdo falhada, sobrecarregada de falta de sentido e ausente de dramaticidade, até pelo fato de
que ao se esgotar tudo, ndo sobraria nenhum tipo possivel de espelhamento, nenhum tipo de agdo dramatica. Entre
o eterno recomegar e o esgotamento de tudo, podemos pensar que essa desconstrugdo da linguagem/imagem forga
0 pensamento a criar. Este papel criador esta na arte, é com ela e através dela que entramos e saimos de nds
mesmos, a fim de nos reinventarmos, e de se reinventar a propria arte.

19 ESSLIN, Martin. O teatro do absurdo. Trad. Barbara Heliodora. — Rio de Janeiro: Zahar, 2018.
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