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Resumo: O presente estudo objetiva analisar a tematica da soliddo na vida das
personagens femininas das escritoras Clarice Lispector e Maria Judite de
Carvalho, observando-se como conduzem o destino de cada uma delas. E certo
que as concepgOes-de-mundo entre as escritoras apresentam afinidades
marcantes, numa perspectiva da teoria existencialista. Nesse ponto de vista, a
andlise dos contos procurou levantar e questionar a soliddo relacionada a
existéncia e condigdo da mulher em uma sociedade de homens. Para tanto,
também se procurou analisar, nos contos, os atravessamentos historicos e
culturais, da sociedade brasileira e da portuguesa, nas quais as referidas
escritoras atuavam.
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in an existentialist theory perspective. From this point of view, the analysis of the
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short stories, the historical and cultural crossings, of Brazilian and Portuguese
society, in which the mentioned writers worked.
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Parafraseando Nélida Pifion, primeira mulher a presidir a Academia Brasileira de Letras, imortal desde 1989, sempre
me questionei onde estariam as mulheres enquanto os homens escreviam a Histdria e as estorias.

Sempre me perguntei onde estava a memoaria antiga da mulher, ndo tendo ela escrito os livros, ndo
tendo sido Machado de Assis, ndo tendo sido Shakespeare, ndo tendo sido Cervantes. A mulher foi
alguém que ndo fez os grandes textos narrativos da humanidade.?

Um dia, com a resposta da propria Nélida, entendi. Estavam juntas aos homens, mas caladas:

Entdo percebi que a mulher ndo escrevia os livros, mas narrava por dentro; ela escrevia os livros por
dentro, porque ela sempre esteve em todas as partes, ela ndo era um corpo excluido, era um corpo
calado, silenciado. Ela falava, mas sua fala ndo era registrada, nao era considerada a ponto de
modificar aparentemente os designios do mundo. Ela participou certamente do grito primal, do
primeiro esforgo da linguagem, embora encerrada na alcova feminina. Um testemunho secreto,
discreto, a parte.?

A escolha das escritoras, Clarice Lispector e Maria Judite de Carvalho, vem justamente ao encontro desta inquieta-
¢do. Ambas, em seus textos, remetem-nos, entre outras questdes, a problematica da mulher em fazer parte deste
mundo de homens e seu questionamento no contexto da filosofia da existéncia humana.

E sempre possivel encontrar na literatura de ficgdo, de ambas as escritoras, uma concepgdo-de-mundo, inerente ao
texto em si mesmo, uma concepcdo que deriva da atitude criadora das escritoras, configurando e interpretando a
realidade. Qualquer que seja a posi¢do filoséfica das escritoras, o certo é que as concepgdes-do-mundo de Clarice
Lispector e Maria Judite de Carvalho tém afinidades marcantes com a filosofia da existéncia.

Tomamos aqui, emprestado por Heidegger, a finalidade geral do Existencialismo, ndo podendo estar efetivamente,
“na analise da consciéncia mas sim na analise da existéncia” (JOLIVET, 1961,p.383). A existéncia tem prioridade
sobre a esséncia, pois quando encaramos o ser da existéncia, podemos considera-lo em seus trés aspectos: o
mundo, o ser do existente e o ser-em, ou estar-em. (Cf. idem p. 94).

Tanto Maria Judite de Carvalho, como Clarice Lispector exploram em suas narrativas, o questionamento da existén-
cia de suas personagens femininas em um mundo de homens, o ser-em, ou estar-em. Apds leituras, analises e
questionamentos dessa existéncia pesada e sem algumas vezes respostas, é que podemos entdo percorrer o mundo
e o cotidiano que circunda essas personagens. De posse de tantas informagdes podemos analisar e concluir o que é
o ser e 0 estar no mundo para essas personagens femininas. Mundo este que desde sempre sentenciou que o lugar
da mulher é o lar, onde ela devia ser subordinada ao melhor julgamento do homem. Sentenciava Rousseau,

(...) sdo naturalmente mais fracas, apropriadas para a reprodugdo, mas ndo para a vida publica. As
mulheres devem ser educadas para agradar os homens e ser maes. Devem ser educadas na reclusdo
sexual e castidade que legitimam a paternidade. Ela é irrevogavelmente dependente, e nada a pode
livrar do controle dos homens. A natureza das mulheres determina seu destino e elas ndo devem ir
contra ele. (NYE, 1995, p.20 e 21).

Tendo como eixo articulador o tema da soliddo, em ambas as autoras, neste estudo comparativo tentou-se estabele-
cer um “paralelo” na representagdo da realidade com o fazer literario de cada autora, em face principalmente das
personagens femininas, suas trajetdrias e seus dramas existenciais, utilizando os contos “A Fuga” de Clarice Lispector
e “O Aquario” de Maria Judite de Carvalho 5!,

Analisando as obras de ambas as autoras, péde-se perceber que ha uma escrita fragmentada, ndo linear, quase
silenciosa, buscando interpretar as pausas, as lacunas de suas vidas que se esvaem na soliddo. As personagens
femininas representam mulheres solitarias, na busca de um sentido para a vida, em busca de respostas por suas
existéncias, que Ihes escapa, em um mundo no qual os privilégios ainda sdo reservados aos homens. Prevalece a
soliddo a s6s ou em companbhia **, nos universos femininos criados pelas escritoras.

N3o se pode perder de vista para uma analise situacional o contexto sociocultural da época em que as escritoras
produziram seus contos, bem como as sociedades em que estavam inseridas.

2 Palestra intitulada “A Memodria Invisivel da Mulher”, realizada no Semindrio Interno da Petrobrds, na sede da empresa, Itaigara, 2006.
3 Palestra intitulada “A Memdria Invisivel da Mulher”, realizada no Semindrio Interno da Petrobrds, na sede da empresa, Itaigara, 2006.
431 “A Fuga” em A Bela e a Fera, Clarice Lispector,
“O Aqudrio” em Flores ao Telefone, Maria Judite de Carvalho,
sl Utilizemos aqui o conceito dessas duas “solidées”. Jodo Alexandre Barbosa explica que a solidéo socioldgica é a “solidéo a sés”, é aquela que se manifesta

pela auséncia do outro, auséncia fisica. Jd a soliddo ontoldgica é a soliddo em companhia, que se manifesta pela presenga do outro, mas com soliddo interior.
(Barbosa, 1990, p.144 e 165).
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Essa analise da consciéncia interior, na literatura brasileira, segundo Benjamim Abdalla Junior e Samira Youssef
Campedelli em Vozes da Critica, corresponde a um periodo histérico de busca de raizes: individuais, sociais e
nacionais:

Em 1973, no Brasil, principia a abertura politica da ditadura militar e o movimento feminista,
organizado no pais, desenvolve atuagdo sem precedentes. Paralelamente a busca da identidade
individual, procura-se também definir a identidade feminina. Clarice é, entdo, assunto freqliente em
jornais, revista e televisdo. (ABDALLA e CAMPEDELLI, 1988, p. 47)

Em Portugal, no mesmo periodo, ndo encontramos um movimento social que inspirasse, mesmo que de longe, ao
questionamento das convengdes sociais e regras tao rigidas impostas por uma classe média pequeno-burguesa.
Muito mais fechada que a sociedade brasileira, a sociedade portuguesa manteve suas mulheres presas, por mais
tempo a sina do cabresto e bastidor.

E pela lente dessas escritoras portuguesa e brasileira, que tentamos desvendar a sociedade a qual pertencem e a
intensidade do mal-estar social que se instalou na mente humana e que influenciou o homem moderno. Em outras
palavras, as personagens clariceanas e juditeanas representam mulheres burguesas de classe média, inseridas em
uma sociedade hostil, na qual a liberdade, a possibilidade de driblar as convengdes sociais €, quase sempre, uma
prerrogativa masculina.

Em seu aspecto formal, a escrita do conto, para ambas as escritoras, segue as caracteristicas fundamentais do
género, concentrando num sé episddio, que lhes servem de nucleo, e que corresponde a determinado momento da
experiéncia interior, as possibilidades da narrativa. Ambas seguem o mesmo eixo mimético que assente na conscién-
cia individual como limiar originario do relacionamento entre o sujeito narrador e a realidade. (Cf. NUNES, 1995,
p.83).

Nos contos escolhidos, ambos possuem um episddio que seguem para um momento de tensao conflitiva. Assim, a
tensdo conflitiva se declara subitamente e estabelece uma ruptura da personagem com o mundo. Acontece a

crise declarada, que raramente se resolve através de um ato, mantém-se do principio ao fim, seja
como aspiragdo, seja como devaneio, seja como mal-entendido ou incompatibilidade entre as
pessoas, tomando a forma de estranheza diante das coisas, de embate dos sentimentos ou de
consciéncia culposa. (NUNES, 1995, p.84)

Também nos contos selecionados, a construgao se faz por meio do mondlogo interior e rompimento de enredo. S6
como breve explicagdo, entendemos mondlogo interior como um

recurso de caracterizagdo de personagem que vai mais longe na tentativa de expressao da interiorida-
de da personagem. O leitor se instala, por assim dizer, no fluir dos “pensamentos” do ser ficticio, no
fluir de sua “consciéncia”. (BRAIT, 1985,p.62)

Nesses contos hda um mesmo fio condutor; um movimento de ir e vir, de saida e volta a casa, protegdo para as
personagens femininas.

A casa é um espaco simbolico. Segundo Bachelard, “examinada nos horizontes tedricos mais diversos, parece que a
imagem da casa se transforma na topografia de nosso ser intimo.” (BACHELARD, 1974, p.354). A casa como espacgo
simbdlico representa ainda ndo apenas as nossas lembrangas, mas também os nossos esquecimentos ali alojados.
Acabamos por morar em nds mesmos.

Desse modo, o ir e vir, 0 sair e voltar para as casas, onde moram as personagens dos contos analisados, representam
a saida da zona maior de protecgao, a saida da zona de conforto, fazendo com que as personagens tomem contato
com uma realidade que as fazem pensar e nesse momento elas podem optar em ndo voltar para suas casas. Porém,
algumas voltam. No caso de nossas personagens analisadas, voltam porque um dos beneficios mais preciosos da
casa é que ela abriga o devaneio, protege o sonhador e o permite sonhar em paz. No caso das personagens femini-
nas, a casa pode significar um espacgo de protecdo, seguranca, refligio e fuga de uma sociedade que torna o existir da
mulher em um existir oprimido e reprimido. Gilberto Martins afirma que

O espacgo da rua é a zona livre, que subitamente se torna local de perigo, onde o sujeito a deriva é
levado a reconhecer, de forma radical, sua prodpria situagdo (ou condigdo) de desamparo. (apud.

¢51 A mulher ndo era permitido muito questionamento e nem muita impetuosidade no guiar de suas vidas. Da tutela do pai passavam ao marido. Também, tinham
uma viséo de bastidor, na medida em que ndo enxergavam além dos aros de bordar. Mesmo que o quisessem, ndo lhes era permitido.
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Pontieri, 2004, p.21)

Porém, esse sair e voltar permite que a personagem feminina vivencie uma subita liberdade atrelada a uma autodes-
coberta, mesmo que apds esse momento de vislumbre, caia novamente na escuridao.

Comecemos com o conto “A Fuga”. Como o préprio nome indica a narrativa vai tratar da fuga da personagem
principal, que é uma mulher casada ha doze anos, cujo nome ndo é declarado. Isso nos faz inferir que o fato ocorrido
com essa personagem feminina pode se dar com qualquer mulher. Dai a generalizagdo que podemos fazer: todas as
mulheres padecem da mesma sina.

O conto traz, por meio de um narrador onisciente, a histéria de uma mulher casada ha anos. Ela estd na rua, espaco
aberto que facilita o desligamento dos elos que a aprisionam, e alegre por se sentir liberta. Decidira, trés horas
antes, que iria embora e deixaria sua pacata e insossa vidinha de dona-de-casa. Chove nas ruas do Rio de Janeiro e
perdida, ndo sabe qual dire¢do tomar. Sua Unica certeza era a de que nado voltaria para casa.

Estava cansada. Cansada dos doze anos de prisao e soliddo. Pensa na antiga histéria de ndo encontrar o fundo do
mar. Antes lhe dava angustia. Agora, ndo: Trazia um sabor de liberdade ha doze anos ndo sentido. (BF, p.72).

No espago de um dia, no periodo da tarde e noite, a personagem vagueia por ruas e pelo mondlogo interior toma-
mos ciéncia de que ela é muito infeliz:

Primeira coisa a fazer era ver se as coisas ainda existiam. Se representasse num palco essa mesma
tragédia, se apalparia, beliscaria para saber-se desperta. O que tinha menos vontade de fazer, porém,
era de representar. Ndo havia, porém, somente alegria e alivio dentro dela. Também um pouco de
medo e doze anos. (BF, p.72)

Decide entdo transformar sua vida, pois vive atras de uma janela, olhando pelos vidros a estagdo das chuvas cobrir a
do sol, depois tornar o verdo e ainda as chuvas de novo. (BF, p.73) As horas passam e a personagem ainda ndo
definiu o que fazer. Quer ir embora num navio, mas ndo tem dinheiro suficiente. Ir a algum hotel, ndo seria atitude
apropriada a senhoras desacompanhadas e se fosse aos hotéis de primeira classe poderia encontrar um conhecido
do marido.

No conto, Clarice Lispector propicia a sua personagem a descoberta da angustia existencial na qual vive ou sobrevi-
ve. Essa técnica colabora para a visitagdo do mundo interior das personagens, sempre manifestado pela subjetivida-
de em crise. Devemos considerar, como Kierkegaard, a incerteza objetiva como sendo a condi¢do da verdade
existencial e, deste modo, tomar a fé como definicao da verdade. Uma incerteza objetiva, intensamente vivida na
mais fervorosa interioridade - eis o que é a verdade, a mais elevada para um sujeito existente. (apud. JOLIVET,
1961,p.48)

A memodria serve de elo condutor entre o subjetivo e o “real”, favorecendo a auto-analise. Trata-se de mulheres
confinadas e muitas vezes protegidas por um bom negdcio matrimonial, mas com uma existéncia reduzida a atos
cotidianos mecanicos que anulam a auto-estima.

Mais uma vez, encontramos em Clarice Lispector o meio familiar, mais especificamente, o casamento como aquele
que ata a condigao da mulher a um cotidiano repressivo, alienador e infeliz.

Nos limites da casa é que se constrodi e se define o desempenho do papel feminino. E nesse ambiente, o homem é
sempre o correto. O salvador, o benfeitor da mulher:

Por que os maridos sdo o bom senso? O seu é particularmente sélido, bom e nunca erra. Das pessoas
que sé usam uma marca de lapis e dizem de cor o que estd escrito nas solas dos sapatos. Vocé pode
perguntar-lhe sem receio qual o horario dos trens, o jornal de maior circulagdo e mesmo em que
regido do globo terrestre os macacos se reproduzem com maior rapidez. (BF, p. 73).

A leitura do conto “A Fuga” revela-nos uma personagem embriagada de felicidade. Ela havia conseguido tomar a
decisdo de ir embora e deixar para trds doze anos de casamento:

Os dias se derretem, fundem-se e formam um sé bloco, uma grande ancora. E a pessoa esta perdida.
Seu olhar adquire um jeito de pogo fundo. Agua escura e silenciosa. Seus gestos tornam-se brancos e
ela s6 tem um medo na vida: que alguma coisa venha transforma-la. (MELLO E SOUZA, p. 73).

Ela ainda fala que sé hoje (naquele momento de a¢do), depois de doze séculos, havia tido coragem de sair de casa.
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E sai de casa. Vai para a rua, mesmo embaixo de chuva. Chuva que simboliza o inicio, o comegar e o recomegar.
Nossa personagem estd pronta para uma nova vida, ainda que sinta medo do novo: Mas que é que vai acontecer
agora? (BF, p. 71)

Ela ndo queria voltar.

O narrador da-nos a conhecer uma mulher fragilizada, com um olhar muito miope, como diria Gilda de Mello e
Souza !, um passarinho assustado sem conseguir enxergar ao longe seu caminho.

Perambulando pela cidade, vai sentindo o gosto da liberdade. Ndo queria voltar para casa, para seus doze anos que
pesam como quilos de chumbo, porém, o tempo vai passando e, num momento de reflexdo, ela percebe estar
novamente presa a condi¢gdo de uma vida sufocante ao lado de um marido perfeito.

Cansada, ela volta para casa. Encontra o marido, arranja uma desculpa e se deita na cama. Ela ndo sente fome. A
personagem ndo sente nada além de uma soliddo profunda, mesmo estando ao lado do marido. Neste momento
lembra-se que seu objetivo era pegar o navio e ir embora. Agora, enquanto ela chora as “aguas do navio” ele se foi.
Partiu.

Ela teve seu momento magico, de revelagdo. O seu momento epifanico. Clarice Lispector brindou com a busca e
tentativa de se descobrir. Mas talvez ainda fosse prematuro para que ela saisse do isolamento a que fora submetida.

Em sua prosa, a autora faz um registro do mundo interior das personagens e denuncia os conflitos do homem
moderno frente a uma sociedade que nos imp&e o sofrimento, a solidao, o exilio e a incomunicabilidade. Mais
ainda, Clarice toma para si a responsabilidade de denunciar a trajetéria de vida de muitas mulheres que, em suas
rotinas, sofrimentos e humilhagGes, resignac¢des e soliddo, encontram-se no meio de nos.

Percebe-se que, muitas vezes, o objetivo da escritora é o de atingir as regiGes mais profundas da mente das persona-
gens para ai sondar complexos mecanismos psicoldgicos.

Com um enredo de importancia secunddria, as a¢des, quando ocorrem, destinam-se a ilustrar caracteristicas
psicoldgicas das personagens. Sdo comuns histdrias sem comego, meio ou fim, por isso a autora dizia-se uma
sentidora, porque registrava aquilo que sentia.

Mais que histdrias, seus livros sdo registros de impressGes da escritora ao captar os problemas da modernidade e
transferi-los para as suas personagens que, em determinado momento, encontram-se em desequilibrio interior,
questionando seu “estar-no-mundo” e buscando mudar o rumo de suas vidas.

Questdes filosoficas profundas, como a verdade da condi¢gdo humana esta colocada nos textos da autora. Essa
reflexdo, por muitas vezes, é despertada a partir de um fato aparentemente banal e jorra como produto incontrola-
vel classificado como mondlogo interior, obedecendo a um ritual reflexivo, tortuoso e até mesmo doloroso. E
precisamente nesse universo que se revela a obra da autora em toda a sua profundidade. Infere-se da leitura uma
critica a classe média burguesa, na qual se inserem suas personagens femininas. Essa afirmativa cai perfeitamente
para o conto analisado: “A Fuga”. A personagem sem nome, apos doze anos de casamento castrador e solitario,
resolve fugir. Em liberdade, vagueia pelas ruas do Rio de Janeiro, em uma tarde de chuva. Deseja fugir de navio, mas
como nao tem dinheiro, decide voltar. A “fuga” ndo se concretizou. Mais uma vez, sua fuga seria adiada. Fugiria,
mais uma vez em seus sonhos.

Em contraponto ao conto clariceano, temos o conto “O Aquario”.

A personagem do conto nos é apresentada por meio de um narrador onisciente. Ela esta no espaco da sala de sua
casa. A protagonista também ndo tem nome. Podemos interpretar que a mesma faz alusdo a todas as mulheres da
sociedade pequeno burguesa, confinadas em suas casas, presas a rotina de seu casamento. Sdo todas iguais.

A personagem muda os méveis de lugar. Repentinamente as lembrangas da protagonista rompem a agao inicial. Em
suas conjecturas de posicionamento dos moveis, um pensamento a incomodava: era sempre necessario responder
a insistente pergunta de seu marido: Feliz? (FT, p.107).

Tinha consciéncia do circulo vicioso. Ele dizia que era preciso saber onde estavam seus pensamentos, para que assim
pudesse sair de casa. No espago de tempo de uma tarde, enquanto arrumava outra disposi¢do para os moveis,

7SI \MELLO E SOUZA, Gilda. O vertiginoso relance. 1980.
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olhou-se no espelho. Importante simbolo na literatura juditeana, o espelho remete a idéia do outro, do ver-se no
outro, do ver-se pelo outro, ou ainda do ver-se através do outro.

De acordo com o Dicionario de Simbolos (1988), o espelho serd o instrumento da lluminagdo. O espelho é, com
efeito, simbolo da sabedoria e do conhecimento, o que nos leva a inferir que a protagonista tinha consciéncia da sua
situacdo:

O espelho quadrado langou-lhe em rosto o sorriso de agora, que Ihe surgiu maquinalmente na boca.
O fim da tarde dava uma estranha profundidade as coisas e ela era simplesmente uma coisa, uma
imagem qualquer apagada, a boiar na escura transparéncia das dguas tristes e solitarias do seu
aquario pessoal. (FT, p.105).

Instigador da problematica do inconsciente, o espelho aparece em muitas obras de Maria Judite, com intencao de,
por ele, através dele, as personagens buscarem seu “eu” interior, uma espécie de “outro” que ha em cada uma
delas. Os espelhos acabam por ser reflexo das faléncias das personagens juditeanas. E também por meio do espelho
gue as personagens tentam enxergar as faléncias a sua volta. (CANIATO, 1996, p.64-65)

Ela sabia que estava sozinha e que estava mudando madveis porque ndo podia mudar outras coisas. Ndao podia mudar
sua vida. Por isso trocava tudo e compunha cendrios novos. Para ndo ter de fugir outra vez. (p. 106).

Entre suas lembrancas e seus questionamentos, a sala vai sendo mudada e no final do conto as duas estdo diferen-

tes: tanto a sala como a personagem. Entdo, lembra-se que o marido vai chegar e ela terd de explicar que os méveis
ficam melhores assim. Novamente perguntara se esta feliz e ela lembrara do sorriso ansioso do marido a espera do

sim. Espera a resposta porque tem medo de leva-la novamente ao Hospital.

E sé no pentltimo paragrafo que descobrimos que a personagem ja havia passado por um Hospital. Seria um
sanatdrio? E de repente ndo consegue mais parar de rir Ndo parava de rir. Ndo podia, era mais forte do que ela. (FT,
p.107)

Também o espaco simbdlico do aquario aparece na escrita juditeana. Podemos entendé-lo a principio, como um
lugar fechado onde as mulheres, assim como os peixes, estdo aprisionadas. Os outros passam e olham, |éem o
nome, seguem adiante, ja se esqueceram. Pagaram o seu bilhete a entrada, podem parar e ler o nome. (FT, p.105).

Podemos entender também o aqudrio como um espaco fisico que se alarga para o espaco interior: seu aquario
pessoal (FT, p.105) e dentro desse pequeno mundo interno, a personagem teria momentos de reflexdo, de questio-
namento de sua vida e até de encontro com seu eu, numa busca incessante de sua identidade, por sua identidade.

Revela-se a situacdo da mulher, sozinha, mesmo quando acompanhada, sem realizar nada, além de suas obrigacées
habituais. E a mulher que sente tédio, amargura, sem apreender as causas verdadeiras, é a mulher que n3o conse-
gue achar um sentido para a propria vida.

depois em gastar o dia - tdo longo - caminhando por ele fora e fugindo cuidadosamente as armadi-
Ihas, e em sorrir outra vez quando ele, no regresso, lhe perguntava se era feliz. Dificuldade em dizer
outra vez que sim. (FT, p.104)

A protagonista tem também, como outras personagens juditeanas, seu momento de consciéncia: Ja ndo podia fugir.
Estava amarrada de pés e maos. (FT, p.105).

O aquadrio, onde os peixes se movimentam, serve de inspira¢do para a personagem. Consciente de que ndo vai
mudar a sua vida, muda os mdveis de lugar. Seria ela também um adorno da casa, como o aqudrio. No conto, é no
momento do “olhar no espelho” que ocorre a tomada de consciéncia, a personagem sente-se como os peixinhos
gue no aqudrio vivem. Expostos a visitacdo devem permanecer ali, sem reclamar ou se revoltar. Também ela, presa
em sua sala deveria ficar ali, para visitacdo, cumprindo o que havia prometido a sociedade. Todos pagaram pelo
espetaculo.

Consciente de sua situacao, percebeu o mundo de dentro do aqudrio e numa tentativa de viver fora d’agua se viu
como o peixe em pedacos, inexpressivo e perdido em seu metro cubico de dgua suja.

A sensacdo que temos da leitura da obra de Maria Judite de Carvalho é que as personagens se movem num espago
ou num caminho sem sinalizagdo. Seus mundos sdo constantemente desfeitos por homens, normalmente seus
proprios companheiros e a sua volta, embora existisse tanta gente, elas continuam sozinhas, cansadas de suas
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préprias vidas.

Para cada personagem um final. Uma representagdo do préprio universo feminino, onde todas as mulheres,
independente das sociedades portuguesa ou brasileira, podem se encontrar e se visualizar. E desse universo que
Maria Judite de Carvalho e Clarice Lispector se ocupam. Também talvez por suas préprias condigGes de escritoras,
onde como mulheres, elegeram as personagens femininas e o mundo que as rodeiam como alvo de suas atengdes.

Para esse estudo, justamente dois contos com personagens sem nome foram escolhidos. Tanto Clarice Lispector
como Maria Judite de Carvalho possuem personagens femininas sem nome. Podemos inferir ser uma padronizagdo
de destinos, ou seja, mulheres pertencentes a uma classe burguesa, indiferentemente sobre as diferentes socieda-
des, podem padecer da mesma rotina, do mesmo destino.

A protagonista de O Aquario é descrita pelo narrador onisciente a mudar moveis de posi¢do, no espaco ficcional da
sala de sua casa. Ela sente necessidade de mudar os méveis uma vez que ndo consegue mudar sua vida:

Ao fim de dez, quinze dias, vinte no maximo. Mas nessa altura tudo voltaria a mesma, tudo seria igual
ao que era dantes. E tornar-se-ia necessario mudar qualquer outra coisa. (FT, p.103)

Maria Judite ao tecer a narrativa coloca a protagonista tendo dificuldades com a escrivaninha, mas dd consciéncia a
ela que outras coisas estavam dificultando sua vida: A escrivaninha dificultava a entrada. Nao era a Unica dificuldade.
Que importancia podia ter mais uma? (p.104).

Em sua arrumagdo, metonimicamente a escrivaninha lhe dificultava a entrada. Dificuldades que se somam, como a
de acordar, a de repetir que é feliz, a de sorrir, enfim, a de sempre fugir das armadilhas: A escrivaninha dificultava a
entrada. Ndo era a Unica dificuldade. Que importancia podia ter mais uma? (FT, p.104).

Na arrumacao dos moveis, o olhar para o espelho e ao se olhar nossa personagem se da conta de sua vida e sua
soliddo. Passa os dias a arrumar maoveis e a inventar o que fazer. Em seu aquario pessoal percebe-se um peixe em
exposicdo que seu marido guardava como raridade e todos os dias perguntava se estava feliz em seu aquario.

E era justamente desse espetaculo que a protagonista fugia: Era um espetaculo fascinante a que ela fugia sempre
que possivel. Qualquer pretexto era bom. (p.105)

Sabendo-se presa nessa rotina tenta mudar o que pode, para fugir. Reclamava que as pessoas ndo a entendiam, mas
explica que seu comportamento era necessario porque tudo ia morrendo a sua volta e se ela nao fizesse isso, teria
que fugir novamente. Nesse momento, temos um indicio que algo ja aconteceu com a personagem feminina: Por
isso trocava tudo e compunha cendrios novos. Para nao ter de fugir outra vez. (p.106).

E no momento em que se lembra da pergunta de seu marido “se era feliz”, desata a rir e perde-se em seu riso.

Sozinha, tentando transformar os mdveis em companhia, tem seu momento de consciéncia, mas perde-se em sua
loucura. O olhar faz com que caia em si, tome consciéncia de sua vida alienante e acaba por tentar prender-se a
realidade por meio de pequenos afazeres, mas é tragada de sua vida.

Tendéncia geral das personagens juditeanas é a de ceder sem opor resisténcia. Acabam por acostumar-se a convi-
véncia didria com a frustragdo, o rancor, a magoa e a soliddo. Totalmente solitarias acabam buscando apoio de si
mesmas porque, quando recebem apoio de fora, é sempre muito pouco e nem sempre serve como consolo. S3o
personagens fadadas ao siléncio. Por vezes, quando se percebem nessa situagdo, a angustia toda conta do ser
levando-o a loucura. A autora pintou com letras certas o retrato de uma época de siléncios femininos gerados por
bocas fechadas.

As mulheres juditeanas, perdidas nos mares dos tempos modernos, assemelham-se a pequenas ilhas
gue se movem solitarias, abandonadas ao seu préprio siléncio. Quando se véem diante de outras
mulheres-ilhas, ou ainda, diante daquele que deveria ser o seu companheiro, a incomunicabilidade é
nitida. Se ha falas, elas ndo se conjugam; se hd expectativas, elas sdo desencontradas; se ha diadlogos,
este sé faz distanciar. E o siléncio sempre a acompanhar as personagens. (MAFRA, 2002, p.18).

O siléncio leva-as a solidao. Soliddo exterior, pela auséncia dos outros e soliddo interior, que se revela pela presenca.
Baptista Bastos afirma que a autora trabalha também a clausura, entendendo clausura como solidao:

Soliddo portanto interpretada como violéncia imposta pela sociedade; soliddo como ‘fato social’.
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Soliddo no realizado e no irrealizavel, nos atos, no amor, na esperanca, no sentido da vida, nas
relagdes humanas, nos projetos. Soliddo como sindnimo de faléncia. (BAPTISTA-BASTOS,1975,
p.11-18)

Os textos juditeanos sdo um testemunho da vida cotidiana direta e préxima a nds, principalmente as mulheres.
Através de seu olhar, Maria Judite capta a cena, filtra-a e a transforma sutilmente em palavras.

Andrea Ney, em Teoria Feminista e outras Teorias do Homem, expde o pensamento de Madame de Staél com um
novo tom:

As mulheres aceitam uma situagao “situagdo na ordem social”, e, além disso, o papel que as mulheres
devem desempenhar é impossivel. Nele ndo ha felicidade: dele ndo ha escapatoéria. Ndo so as
mulheres sdo o que sdo pela natureza como sdo também o que os homens desejam que sejam. (NEY,
1995, p21)

A escritora portuguesa procura, por meio de suas histdrias, identificar sua concep¢do de mundo, mundo dominado
pela frustragdo no amor e na amizade e pelo excesso de egoismo, tudo a resultar numa soliddo irremediavel.

Concluindo, Fernando Mendonga pondera que

A obra de Maria Judite de Carvalho é um painel onde as mulheres se repetem e se repetem as
situagOes. Sem duvida que elas se perfilam na mesma pobreza remediada ou na mesma mediania
conformada, unidas no desencanto de enfrentar os dias. (...) Todas sdo o retrato em corpo inteiro de
mulheres que homens gastaram gratuitamente e a quem de qualquer modo deram as chaves dos
armarios vazios. (MENDONCA, 1973, p.176/177).

Ambas as personagens, em periodos da tarde sentiram-se so e sozinhas procuraram resolver seus conflitos. Sozinhas
buscaram o sentido para suas vidas. Nem todas as mulheres conseguem, mas todas estdo a procura de si mesmas.

Duas mulheres, dois destinos. Ambos embaragados pelo tragico destino de se ser mulher em uma sociedade de
homens. Ambas as escritoras, ao inventarem mundos expressivos para suas personagens, empreenderam na
tentativa de conscientizacdo do estado de submissao secular no qual as mulheres vivem. Submissdo que segundo
Urbano Tavares Rodrigues € um mundo masculino, ou seja, um mundo organizado pelos homens e para os homens.
(RODRIGUES, 1970, p.190)

Sdo essas as mulheres de Clarice e Maria Judite. Mulheres que sofrem por existirem em uma sociedade em que seu
papel é meramente decorativo. E dar vida e voz a essas mulheres, um dos grandes objetivos da escrita feminina.

Em ambas as escritoras encontramos um mergulho na alma humana. Em Clarice Lispector ocorrem ainda breves
momentos em que determinadas personagens possuem situagdes privilegiadas de lucidez, que podem orienta-las
em direcdo a propria esséncia ou a compreensdo de uma outra possibilidade de vida. Elas, as personagens femini-
nas, podem escolher entre a ruptura ou a volta a mesmice do cotidiano.

Diferentemente de Clarice Lispector, o estilo de Maria Judite de Carvalho é outro. E um estilo contido que sugere,
penetra, define e magoa, justamente pela contengdo das palavras. Pelas palavras poupadas. As personagens
juditeanas possuem solucos abafados e lagrimas represadas justamente pela soliddo que lhes é imposta como
condigdo sine qua non de ser mulher. A humanidade das personagens juditeanas € isso: criaturas humanas combali-
das e magoadas, feridas pela vida e pelo vazio da soliddo imposta.

Com este estudo comparatista, pudemos observar como as autoras se serviram de um mesmo ponto de partida,
para a elaboragdo das histérias, percorreram caminhos diversos e apresentaram a sua visao particularissima de um
mundo feminino perpassado pela solid3o. Pela leitura e andlise dos contos detectou-se a consciéncia critica da
mulher em relagdo a si mesma, ao mundo onde vive e em relagdo a “imagem” que a sociedade cristd/burguesa/libe-
ral/patriarcal (heranga deixada pela Idade Média e consolidada pelo Romantismo) propde a Mulher, como
modelo de comportamento, modelo este que é diferentemente questionado nas sociedades portuguesa e
brasileira em questdo.

Ndo sdo “histdrias contadas aleatoriamente”, mas observagGes que cada uma delas registrou baseando-se em
problemas que a mulher vivenciava: uma mulher socialmente oprimida e em busca de um sentido para a vida.
Mulheres marcadas pela soliddo a sés ou em companhia.
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