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AMERICA LATINA, CRIANCAS E DITADURA:
uma analise contextual de “o ano em que
meus pais sairam de férias”
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo empreender uma analise
do filme brasileiro O ano em que meus pais sairam de férias (2006)
tendo como ponto de partida a nogdo de género enquanto categorial
cultural e estratégia de comunicabilidade. Para tal, a analise sera
configurada no Mapa das MediagGes de Martin Barbero (1997 e 2004),
especialmente no eixo relacionado as Matrizes Culturais e Formatos
Industriais, pensando os filmes que tematizam a ditadura na América
Latina especialmente os que contam a histdria do ponto de vista da
protagonista infantil.
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Abstract: The purpose of this article is to undertake an analysis of the
Brazilian film O ano em que meu pais went on vacation (2006) taking as
a starting point the notion of gender as a cultural category and commu-
nicability strategy. To this end, the analysis will be configured in the Map
of Mediations by Martin Barbero (1997 and 2004), especially in the axis
related to Cultural Matrices and Industrial Formats, thinking about the
films that thematize the dictatorship in Latin America, especially those
that tell the story from the point of view of view of the child protagonist.
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Introducao

O tedrico e critico de cinema André Bazin escreveu que o cinema nos coloca cara a cara com a infancia. Que somente o
cinema poderia captar os gestos imprevistos e o rosto enigmdtico da infancia. Ao longo das ultimas décadas, o cinema
tem olhado e infancia e nos ensinado a olha-la (BAZIN apud TEIXEIRA, 2006, p.12,13).

Na cinematografia mundial, temos varios exemplos de filmes lancados em diversas épocas em que a tematica da
infancia — a infancia como alegoria, o olhar sobre a crianca, ou ainda as criangas como atores sociais foram trabalhados
com bastante éxito. O célebre americano O garoto (1921) mistura drama e comédia para retratar a sobrevivéncia de
uma crianga abandonada que acaba sendo criada por um vagabundo nas ruas. O filme francés A guerra dos botdes
(1962), que ganhou nova versdo em 2011, retrata grupos de garotos em vilas rurais que vivem em constante guerra uns
com os outros, numa tradi¢do que passa de pai para filho. O tambor (1979), produzido pela Alemanha, Franca, Pol6nia
e logusldvia, mostra o desenvolvimento de uma crianca em meio ao contexto conturbado que é a ascensao do nazismo
na Alemanha.

Independente do contexto de producdo, varios cineastas se debrucaram no retrato da infancia e suas particularidades.
Do diretor norte americano Steven Spielberg,um dos nomes mais populares da industria cinematografica hollywoodia-
na, ao consagrado realizador iraniano Abbas Kiarostami, muitas vezes referenciado como o “cineasta das criangas” nas
criticas jornalisticas acerca de suas produgdes.

Mais recentemente, nas ultimas duas décadas, observamos a infancia como horizonte de certo cinema contempora-
neo. Um cinema que traz o ponto de vista da crianga em questdes consideradas dificeis: morte, abandono, guerra,
maldade humana. Nesse universo de filmes significativos em que criangas-protagonistas vivem situa¢ées que transcen-
dem a infancia podemos citar o filme argentino Valentin (2002), os filmes franceses A culpa é do Fidel! (2006) e Stella
(2008), o inglés O menino do pijama listrado (2008), o uruguaio Acne (2007) e o franco-uruguaio-brasileiro O banheiro
do papa (2007). Tratam-se muitas vezes de narrativas sensiveis ao olhar infantil, mais introspectivas, menos centradas
na acao narrativa e mais na sondagem interior dos personagens, menos nos didlogos e mais no siléncio, no nado dito.

Essa vertente se encontra bastante ligada ao cinema latino americano, sobretudo ao cinema de representacao histérica
e mais especificamente ao cinema sobre a ditadura. Nos ultimos anos, algumas produgées da Argentina, Brasil e Chile
ressignificaram os filmes sobre a ditadura militar ocorrida nos trés paises ao usar uma crianga como protagonista dos
fatos relatados. E o caso dos filmes argentino Kamchatka (2002) e Infancia Clandestina (2011), do filme chileno Machu-
ca (2004), do filme brasileiro O ano em que meus pais sairam de férias (2006).

O presente trabalho tem como objetivo avaliar como essa filmografia latino-americana, em especial essa filmografia
gue retrata a ditadura militar nos filmes da Argentina, Brasil e Chile, possui um novo sentido de expressao a partir
desse tratamento mais sutil dado a temdtica, ao utilizar uma crianga protagonista como agente motor da narrativa 2.
Observamos que estes filmes que priorizam as rela¢des interpessoais e tratam a ditadura como pano de fundo,
possuem muitas vezes uma maior adesdo e sentimento de identificagdo com o publico, justamente pela sutileza da
abordagem e por mostrar uma rotina mais ou menos ordindria diante de um contexto marcado por tensdes.

Tendo como ponto de partida a contextualizacdo dessa filmografia e essa constatacdao de uma possivel identificagao do
espectador com o filme, empreenderemos uma analise do filme brasileiro O ano em que meus pais sairam de férias,
articulando o género de filme de representacgao histérica e da tematica da ditadura militar na América Latina, com suas
matrizes histdricas e as logicas de producdo, observando de que modo esses fatores influenciaram no formato indus-
trial do filme.

Para a analise, nos aproximaremos de conceitos caros aos Estudos Culturais, que encara a concepg¢ao de género
enquanto categoria cultural, que considera ndo apenas o aspecto textual do produto analisado, mas também as
complexidades advindas do seu carater histérico e mutdvel, considerando os fatores externos responsaveis pela
construcdo do produto, os valores carregados em cada escolha de elemento. Para analisar a personagem enquanto
agente motor da narrativa e responsavel por certo tratamento do filme nos utilizaremos de alguns conceitos e catego-
rias da Narratologia e da Estética do Filme, atrelados a questdo estética da performance, que encara o corpo como

2Em critica ao filme Inféncia Clandestina para o jornal Folha de Séo Paulo, o critico Ricardo Calil opina que histdrias de luta contra as ditaduras latino-americanas vistas
pelos olhos de criangas se tornaram quase um subgénero do cinema recente, citando os filmesKamchatka (2002), Machuca(2004), O ano em que meus pais sairam de
férias (2006) e A culpa é do Fidel! (2006) Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1197091-critica-trabalho-e-o-mais-amargo-da-leva-atual-de-filmes-
politicos-com-criancas.shtm | Ultimo acesso em 09 de junho de 2018.
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tecnicidade, para avaliar a questdo da construgdo do ponto de vista e de como a personagem-protagonista
infantil evolui no espaco filmico.

Para Martin-Barbero, em seu livro Dos Meios as Mediagdes, os géneros ndo aparecem como propriedades dos
textos, mas sim uma estratégia de comunicacdo, ligada aos varios universos culturais. Mais do que uma
estratégia de producdo, o género seria também (ou até mais) uma estratégica de leitura das obras (BARBERO,
1997, p.64). Itania Gomes complementa o conceito de género, atrelado as definigdes de Barbero, no que diz
respeito a analise de programas televisivos. No entanto, mesmo tratando de narrativas e género cinematografi-
cos, o conceito de género como plural e além-textual também contempla a analise aqui almejada:

Desejamos a formulagdo de um conceito de género e de um protocolo de anélise que nos
possibilite ir além das andlises textuais, mas sem nega-las, sem recusa-las. Ao mesmo tempo,
buscamos um conceito de género que nos permita a consideragao de elementos contextuais do
processo comunicativo, mas sem restringi-las a uma andlise “pré-textual”, no sentido aqui
daquelas abordagens mais gerais em que o programa televisivo é apenas um pretexto para
andlises macroecondmicas, socioldgicas, para anélises empiricas dos processos de produgdo ou
de recepgdo que muitas vezes recusam-se a olhar o produto televisivo em seu aspecto propria-
mente comunicacional (GOMES, 2011, p.112).

Partir da definicdo de género enquanto categoria cultural e estratégia de comunicabilidade para uma andlise
do processo comunicativo de um produto midiatico como o filme O ano em que meus pais sairam de férias nos
parece bastante apropriado, pois a partir dai, entendendo a cultura como produtora de sentido, podemos
perceber as articulagdes entre comunicagao, cultura, poder e sociedade.

Para operacionalizar a analise proposta, sera utilizado o Mapa das Media¢des de Martin-Barbero, através da
configuragdo dada por Itania Gomes (2011) em seu artigo sobre o género no centro do Mapa, por melhor
articular os elementos considerados em uma analise de género, através das Matrizes Culturais, Formatos
Industriais, Logicas de Produgdo, Competéncias de Recepgdo, entremeados as nogdes de Institucionalidade,
Tecnicidade, Ritualidade e Socialidade.

O Mapa das Media¢Oes se movimenta sobre dois eixos, o primeiro diacrénico — das relagGes entre as Matrizes
Culturais e os Formatos Industriais e outro sincrénico — das relagdes entre Logicas de Produgao e Competéncias
de Recepcgdo.

Figura 1 — Mapa das Mediagoes *
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3Figura retirada do artigo de Gomes, 211, p.117.

REVISTA OLHARES | N° 11 | VOL | | NUCLEO DE PUBLICACOES | UNIJORGE | 2021 57



ARTIGOS

O primeiro eixo significar perceber como esses conceitos se relacionam a partir de caracteristicas dominantes de um
meio social (que advém de um processo histérico) residual — do passado, mas que ainda opera no presente e
emergente — novas rela¢gdes formadas em oposigdo ao meio dominante. Em suma, nos ajudar a compreender o
filme analisado como presente em certa realidade/contexto e as configuragdes que permitiram o formato industrial
do filme tal como ele é.

O segundo eixo consiste em perceber as relagdes do produto com o consumidor e as ldgicas de produgdo pensadas
para tal. Um género so existe se for socialmente reconhecido. No caso de O ano em que meus pais sairam de férias,
o espectador ird relacionar a obra a outros produtos com tematica e abordagem semelhante, de forma a melhor
compreender o produto presente que esta sendo consumido.

Os eixos se articulam entre quatro mediag¢des distintas: Tecnicidade, Institucionalidade, Ritualidade e Socialidade. A
Tecnicidade se refere ao aparato técnico e a competéncia da utilizagdo da linguagem do produto e como essas
questoes interferem nas légicas discursivas do produto. A Institucionalidade diz respeito ao lugar do Estado, as leis,
as empresas e organizagGes. A Ritualidade relaciona os formatos industriais as competéncias de recepgdo, “convoca
olhar os diferentes usos sociais dos meios e as multiplas trajetdrias de leituras, que sdo sempre ligadas as condigGes
sociais do gosto, aos habitos familiares de consumo cultural e midiatico, aos saberes constituidos na meméria étnica,
de classe ou de género” (GOMES, 2011, p. 120). Por fim, a Socialidade “deixa ver os modos e usos coletivos de
comunicagao, as relagdes cotidianas que as pessoas estabelecem com os meios, com os géneros e formatos midiati-
cos” (GOMES, 2011, p.119).

Realizar uma analise tendo como ponto de partida o género enquanto categorial cultural implica numa minuciosa
investigacdo de cada aspecto que constitui o processo comunicativo. O género ocuparia, portanto, o centro do mapa
das mediagGes por ser o lugar de articulagdo das relagGes de comunicagao, cultura e politica. Para Itania Gomes,
colocar o género no centro do mapa nos possibilita compreender a perspectiva histérica da relagdo dos géneros com
as transformacgdes culturais, além de “enfrentar o desafio metodoldgico implicado na ambicdo de adotar uma visdo
global e completa do processo comunicativo” (GOMES, 2011, p.127).

Certamente, nessa primeira tentativa de analise a partir do Mapa das Mediagdes, nem todos os seus aspectos serdo
contemplados aqui. Apontaremos os aspectos que julgarmos mais importantes, sobretudo pensando as relages de
género com o que a obra convoca em termos de matrizes culturais.

Guerras, ditaduras e criangas

Desde o inicio do cinema, enquanto ele ainda engatinhava em busca de sua linguagem propria das imagens e se
consolidava enquanto arte narrativa, o cinema de representacgado historica constituiu parte importantissima nas
histérias que eram contadas. O filme O nascimento de uma nagdo (1915), do cineasta norte americano David Griffith
(considerado pai da linguagem cinematografica e do cinema narrativo) é considerado a primeira epopeia hollywoo-
diana e narra a vida de duas familias e de como sua amizade é afetada por conta da Guerra de Secessao, ja que a
primeira consista numa familia nortista pré-unido e a segunda, sulistas pré-confederagdo. O filme retrata momentos
histéricos significativos como o assassinato do presidente Abraham Lincoln e o surgimento da KuKluxKlan.

Em mais de cem anos de existéncia, o cinema ajudou e muito a contar nossa historia — através de filmes que
retratam inclusive as sociedades mais primitivas e o comego da civilizagdo - mas é de uns tempos para c3, relaciona-
do a prépria consolidagdo da grande industria em Hollywood, temos visto retratado em grande escala filmes da
nossa histdria contemporanea, filmes com testemunhas vivas, e que podem atestar certos horrores representados
em filmes ao longo dos anos como os célebres A lista de Schindler (1993), de Steven Spielberg, filme sobre o
holocausto de bilheteria massiva e expressiva premiagdo no Oscar; o também sucesso de Spielberg sobre a Segunda
Guerra Mundial O resgato do soldado Ryan (1998) e Platoon (1986), de Oliver Stone, sobre a guerra do Vietna,
igualmente expressivo na bilheteria e nas premiag¢des que recebeu.

Em meio a essas grandes produgées de alcance mundial, foram surgindo filmes que ainda tratavam de assuntos
delicados da nossa histdria, mas de maneira a ndo desgasta-los ou satura-los, buscavam uma outra abordagem,
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outra forma de expressao. Algumas das estratégias que se tornaram bastante recorrentes nas Ultimas décadas é
contar uma histéria paralela que tenha como pano de fundo o fato histérico, relacionando muitas vezes essa histéria
com elementos comicos como forma de amenizar a narrativa. Tratando de géneros cinematograficos, podemos
afirmar que se trata se uma mistura entre géneros os géneros de guerra, drama e os de romance e comédia. E o
caso do ja citado O tambor, do filme francés Trem da vida (1998), de Feliz Natal (2005), co-produgdo entre Alema-
nha, Francga, Inglaterra, Bélgica e Roménia e do filme alemdo Adeus, Lénin (2003). A impressdo, a partir da observa-
¢do de certos filmes, é que essa mistura de géneros, que ja estd retratada desde a antiguidade cldssica na Poética, de
Aristoteles, vem sendo executada de forma cada vez mais eficaz no cinema, evitando muitas vezes uma histéria
contada com esteredtipos e maniqueismos.

Uma das formas recorrentes em retratar esses momentos histéricos, mas com outra abordagem, é o uso de uma
protagonista infantil como estratégia narrativa. A partir do ponto de vista da crianga, vamos absorvendo os fatos dos
filmes que nos sdo entregues de maneira mais sutil, muitas vezes através do nao dito, do ndo mostrado ou do
mostrado de outra forma. E o caso do filme francés Adeus, meninos (1987), que conta a histéria de amizade entre
dois meninos, um deles judeus, num colégio francés as vésperas de ser invadido pela Gestapo; do filme espanhol A
lingua das mariposas (1999), um filme de formacdo que tem como pano de fundo a guerra civil espanhola e pelo
posterior governo totalitdrio do General Francisco Franco e do filme sérvio Quando papai saiu em viagens de
negadcios (1985), onde num contexto politico de guerra, o pai do menino-protagonista estd preso fazendo trabalhos
forcados e ele acredita que ele saiu para uma viagem de negécios.

Desses filmes, talvez o que mais tenha se destacado seja o italiano A vida é Bela (1997), pela projecdo mundial ao
ganhar o Oscar de Melhor Filme estrangeiro, que conta a histéria de um pai judeu que para proteger o filho da
violéncia e do terror dos campos de concentragdo, envolve-o num mundo de fantasias e jogos.

Argentina, Chile e Brasil: cinema e ditadura

No periodo histérico da Guerra Fria, varias ditaduras foram impostas na América Latina, a maioria delas fruto de
golpe militar. Na cinematografia de alguns desses paises, naturalmente, existem filmes que retratam o referido
momento histérico da histéria do seu pais. Nos centraremos na filmografia dos paises Argentina, Brasil e Chile.
Primeiramente porque sdo paises que possuem uma filmografia mais expressiva e mais significativa no diz respeito a
tratar do tema da ditadura militar. Além de serem paises fronteiricos, possuem uma histdria do cinema semelhante,
refletindo o que consideramos como parte fundamental da matriz cultural do filme O ano em que meus pais sairam
de férias.

Ao longo do século XX, a Argentina passou por periodos de regimes extremamente autoritarios e por intensos
abalos econémicos, fatores que vieram a influenciar de forma significativa o seu cinema, tanto em termos de
condig¢des de produgdo, quanto de tematica. Os movimentos sociais criticavam ferozmente a classe dominante e o
cinema vinha como expressdo de opinido e como forma de registrar momentos importantes da histéria do pais®.

Grande parte da cinematografia argentina da década de 1980 e 1990 estd relacionada ao discurso politico, existindo
varios filmes que retratam a ditadura militar ocorrida nas décadas de 1970 e 1980 e a crise econOmica dos anos
1990. O cinema argentino conhecido no mundo era o cinema que retratava a ditadura, inclusive pela proje¢do do
filme A histdria oficial (1985), vencedor do Oscar de melhor filme estrangeiro.

Entre metade dos anos 1990 e comego dos anos 2000, a producdo de cinema argentino ganha a denominacgdo de
Nuevo Cine Argentino, que caracteriza uma vigorosa retomada nas producdes do pais (que caiu consideravelmente
durante o periodo ditatorial).Isso ocorreuem grande parte devido a uma resolucdo assinada pelo INCAA (Instituto
Nacional de Cine y Artes Audiovisuales) em 1994, que estabelecia uma cota de filmes argentinos nas salas de cinema
nacionais, que eram até entdo tomadas em 90% por produgSes americanas (BIRRI, 2005). O Instituto, ainda, na
mesma época, aprovou outras leis de fomento e regulacdo da atividade cinematografica que permitiram que a
producdo argentina aumentasse e tivesse maior projecdo nacional e internacional (SILVA, 2006).

4 Em artigo publicado no jornal francés Le Monde em 2002: “a satude do cinema argentino é inversamente proporcional a sua situagéo econémica”
(MOLFETTA, 2011, p. 177).
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O Nuevo Cine Argentino, seguindo essa tendéncia de resgate histdrico, se tratava de um cinema ativo, critico, social,
sobretudo porque estava contextualizado na crise econémica dos anos 1990. Mas era também um cinema de jovens
realizadores que conseguiram imprimir grandes marcas autorais em seus filmes. Mais do que a tematica, muitos dos
filmes desse Nuevo Cine tinham grande apuro estético, com narrativas mais incomuns, o que veio a iniciar uma
tendéncia minimalista do cinema contemporaneo argentino, que é um cinema que nao trata de temas imediatamen-
te politicos, propondo outra dramaturgia, outra encenacdo. Dentre os cineastas que se destacaram nesse periodo
estdo Pablo Trapero, Lucrecia Martel, Adrian Caetano e Juan José Campanella. Esses diretores realizaram filmes
premiados que souberam dosar em sua narrativas tematicas caras ao pais e qualidade estética.

Para Gonzallo Aguillar, as produgdes do Nuevo Cine Argentino podem ser interpretadas como “construgdes criticas
que permitam descrever mundos decadentes e movimentos que sdo capazes de dar conta da relagdo entre filme e
sociedade” (AGUILLAR, 2006, p.8, tradugdo nossa).

Andrea Molfetta, no livro Cinema Mundial Contemporaneo, aborda o cinema argentino no contexto dos aconteci-
mentos politicos sociais e culturais da década de 1990 e 2000, com destaque para o governo liberal de Carlos
Menem, afirma que a marcante desintegracdo social do governo Menem dizimou o sentido de representatividade
politica e de representagdo em todos os campos. Essa nova geragdo de cineastas,“buscou, assim, uma restauracao,
ou resisténcia do poder de representacdo da ficgdo, no caso, dentro de um realismo cru, com forte influéncia do
tratamento documental da imagem, do cinema direto” (MOLFETTA, 2011, p.179).

O NCA (Nuevo Cine Argentino) desenvolveu, como poucos, o poder do cinema para realizar um
diagndstico social. O conjunto é anti-idealista. Depois de tudo, como ser humano num mundo
animalizado, onde se assiste ao modo como se desfazem as redes de solidariedade (de classes,
pessoas, familiares), reduzindo drasticamente as chances de sobrevivéncia? No cinema, que, como
nos melhores momentos da histéria do realismo, desenvolveu para seu publico, com uma arte
austera, a tragédia humana por tras da transfiguragdo social que atravessa o pais (MOLFETTA, 2008,
p.179).

Dentro desse contexto, o diretor Marcelo Pifieyro langa Kamchatka (2002), um filme que em meio a esse contexto
do Nuevo Cine Argentino traz uma tematica mais recorrente do cinema da década de 1980 pds-ditadura, que era a
recente histdria da ditadura militar. Mesmo tratando de uma tematica vista por vezes como “saturada” do cinema
argentino, ele trazer um olhar diferente sobre o periodo ditatorial por se tratar de uma visdo através do olhar de
uma crianga, por estar mais centrada nas percep¢des do menino protagonista e explorando as relagGes interpessoais
da obra e seu espago narrativo, que acaba por dizer coisas que a histéria ndo diz. Sem mostrar a violéncia crua da
ditadura, ja representada em outros filmes, como La noche de los lapices (1986) ,La amiga (1989), Um muro de
siléncio (1993) e Garagem Olimpio (1999), por exemplo, Kamchatka mostra os efeitos colaterais da perseguicdo e da
violéncia, como a fuga, a perda da identidade, a soliddo.

Kamchatka (...) é o reflexo de uma Argentina madura, vinte anos apds o final da ditadura. A memoria
daquele regime comega a ficar um pouco distante, sendo lembrada vagamente em dois momentos —
um deles, uma gravagao de TV. A ditadura ndo é menos violenta neste filme do que nos outros,
apenas muda sua violéncia: ela ndo é mais escancarada, mas sim silenciosa, perseguidora nas
sombras que forga as pessoas a fugirem e faz filhos perderem seus pais (PASSETTI, 2003, p.14).

O consagrado ator argentino Ricardo Darin, que atua no filme Kamchatka, é questionado em uma entrevista realiza-
da em 20115, sobre o porqué das ditaduras militares terem sido e ainda serem tdo recorrentes nos filmes realizados
na América Latina, ao que responde:

Porque era necessario falar destes periodos terriveis que nossos paises viveram em décadas recentes.

Mas, e isto é consenso hoje, o tema parece em fase agdnica. Chegaram novos cineastas, integrantes

de uma geragao que ndo viveu a ditadura. Se viveu, foi como crianga ou adolescente. Entdo estes

realizadores buscam novas narrativas, novas soluges, novos angulos para arejar o tema. Tive a alegria
5 Entrevista disponivel em http://www.brasildefato.com.br/node/6927. Ultimo acesso em 10 de junho de 2013.
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de atuar num destes filmes que buscaram um novo olhar sobre o periodo ditatorial argentino: Kamchatka
(Marcelo Pifieyro/2002). O realizador mostrou a ditadura pelo olhar das criangas. Ao invés de lamentar um
tempo de muitas dificuldades, de sinalizar culpas, ele prop6s uma bela reflexdo sobre o periodo.

A histdria de Kamchatka, quinto filme do diretor argentino Marcelo Pifieyro, se passa no ano de 1976, alguns meses apds
o golpe de estado que se auto-intitulava Revolugdo Argentina. Matias, um menino de 10 anos, levava uma vida normal
para uma crianca da sua idade, até quando sua familia é obrigada a largar tudo na cidade para ir viver numa fazenda,
pois seus pais comegcam a ser perseguidos pela ditadura argentina. Vivendo isolado e com outro nome, a distracdo do
menino é explorar o lugar sozinho ou com seu irmao mais novo, o jogo de tabuleiro TEG (War, no Brasil) — que joga com o
pai e suas tentativas em ser como seu novo idolo, o escapista e ilusionista Harry Houdini. Dentro desse contexto em que
se encontra muitas vezes solitdrio, o menino protagonista, tendo que conviver com o diferente, acaba por lidar com
nogoes de perda, de solidariedade, de familia e amizade.

Na década de 1960, o cinema chileno possuia uma produ¢dao modesta, mas que retratava em sua maioria as caréncias e
misérias do pais no presente momento. Também foi uma década em que se consolidaram alguns festivais de cinema no
pais, como O Festival Del Nuevo Cine Latinoamericano e o Festival de Cine em Vifia del Mar. Mas em 1974, ja no contexto
ditatorial de Pinochet, a producdo de filmes que vinha em ascensdo baixa completamente. Alguns 6rgdos do Estado e
departamentos das universidades que possuem carreiras ligadas ao audiovisual sdo fechados. Muitos realizadores sao
presos ou exilados. Nas décadas de 1980 e 1990, os realizadores chilenos fazem filmes fora do pais e muitos realizadores
estrangeiros realizam filmes sobre a situagao politica vivida no Chile.

Dos filmes estrangeiros que tratam da ditadura chilena feitos na época do regime de Pinochet se destacam os filmes do
cineasta grego Costa-Gavras Estado de sitio (1972) e Missing — Desaparecido, um grande mistério (1982) e o documenta-
rio francés El espiral (1975). Em 2008, a cineasta Julie Gavras, filha de Costa Gravas realizou o filme A culpa é do Fidel!,
filme com um tom autobiografico que conta a histéria de Anna de La Mesa, uma menina vive que em Paris, bem provida,
catélica e avessa a mudancas, que no contexto da década de 1970 tem seu universo seguro abalado quando seu pai
advogado e sua mae jornalista resolvem largar seus empregos e se envolver pessoalmente no governo do presidente
chileno Salvador Allende.

Como na época do regime militar ndo haviam recursos para a realizacdo de filmes, muitos cineastas comegcaram a
trabalhar com publicidade. Durante esse periodo, a maior expressao do cinema chileno foi documental, pela menor
custo e pela maior facilidade de produgdo. Os trés documentdrios mais expressivos que tratam de uma ditadura militar
na América Latina sdo chilenos, La batalladel chile — La lucha de um Pueblo sin armas, de Patricio Guzman, dividido em
trés partes (1975,1976 e 1979).

Na critica de Vera-Meiggs intitulada Machuca: los equilibrismos de la Historia® que sdo poucos os filmes de ficcao feitos
no pais que tratam da ditadura militar do pais. Sem duvida o género documental expressou esse compromisso com a
memoria do pais, mas que a ficgdo mais expressiva produzida no Chile foi Machuca (2004).

No filme Machuca, producdo do Chile, Espanha, Reino Unido e Franga, dirigido por Andrés Wood, vemos representado os
ultimos meses do governo socialista do presidente chileno Salvador Allende, no ano de 1973, através da histdria dos
meninos Gonzalo Infante e Pedro Machuca. O primeiro é um garoto de classe média que estuda no colégio mais concei-
tuado da capital Santiago. O segundo garoto, Pedro, mora num humilde povoado ilegal. Em meio a politica igualitaria do
presidente Allende, o padre McEnroe, diretor do colégio de Gonzalo, instala uma politica de integragdo para que alunos
pobres estudem em seu renomado colégio. Sendo assim, Pedro Machuca vai parar na sala de Gonzalo Infante. Surge uma
amizade entre os dois e a partir de sua diferenca de classe, vamos observando aproximacgdes e distanciamentos que
regem a trama, tendo como pano de fundo o clima de enfrentamento politico no Chile e a violenta transi¢cdao entre o
governo socialista de Allende para o ditador Pinochet.

No Brasil, o periodo do regime militar (1964-1985) consistiu paradoxalmente numa época de intensa atividade cultural.
Mesmo com a censura, as expressdes artisticas se mostrarem bastante resistentes. No cinema, tivemos o nascimento do
Cinema Novo na década de 1960, que contestava a légica anterior nacional de se fazer cinema nos moldes estrangeiros,
defendendo um cinema nacional e autoral

¢ Critica e principais informagées sobre histéria do cinema chileno contidas neste presente artigo disponiveis no site CineChile — Enclopediadel cine chileno:
www.cinechile.cl. Ultimo acesso em 10 de junho de 2013.

7 Recentemente, o a produgdo americana, francesa e chilena No(2012), que retrata os tltimos anos do governo Pinochet, chamou atengéo por se destacar em
importantes festivais de cinema.
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Com Glauber Rocha a frente, os diretores do Cinema Novo defendiam a ideia de que os modos de
producdo sdo indissociaveis da linguagem e, portanto, um pais subdesenvolvido deveria buscar formas de
expressdo cinematografica préprias (sintetizadas nos manifestos da “estética da fome” e da “estética do
sonho”, bem como na célebre frase “uma ideia na cabega e uma camera na mao ( BUTCHER, 2005b, p.17).

Apesar de ter filmes significados que tratem da realidade social brasileira da década de 1960 e 1970, o Cinema Novo ndo
pode tratar de forma aberta de assuntos relacionados ao regime politico vigente. Desse periodo, o filme que mais
abordou as opressdes do periodo foi Terra em Transe (1967), do diretor Glauber Rocha.

O cinema brasileiro de 1969 a 1989 era controlado pela Embrafilme, a Empresa Brasileira de Filmes, com misto de capital
publico e privado, que funcionava sob controle do governo. Em termos de mercado, ela foi bem sucedida entre meados
dos anos 1970 e o comeco dos anos 1980. Seu grande titulo foi Dona Flor e seus dois maridos (1976), que atraiu mais de
11 milhdes de espectadores, sendo até hoje o segundo maior publico do cinema brasileiro (BUTCHER, 2005b, p. 17,18).

Um dos primeiros filmes a falar sobre o regime militar de forma aberta é Pra Frente Brasil (1982), que foi lancado ja em
um contexto de abertura politica. Outro filme significativo é O que é isso companheiro? (1997).

O numero mais expressivo de filmes sobre a ditadura foi d4 ultima década, que coincide com um crescimento do cinema
brasileiro, que pode ser considerada uma fase de consolida¢do do Cinema da Retomada®. Dentre alguns desses filmes
como Cabra Cega (2004), Quase dois Irm&os (2002), Zuzu Angel (2004) e Batismo de Sangue (2006), temos o filme que
pretendemos analisar, O ano em que meus pais sairam de férias.

O ano em que meus pais sairam de férias: dos contextos de produgao

0O ano em que meus pais sairam de férias é um filme ambientado no ano de 1970, onde Mauro, um menino apaixonado
por futebol, se vé obrigado a passar um tempo na casa do seu avd paterno judeu, porque seus pais fugiam da repressado
por sua militancia politica contra a ditadura militar vigente. Mauro sai entdo da sua cidade, Belo Horizonte, para ir viver
em S3o Paulo, no bairro do Bom Retiro, forte reduto de judeus e italianos, na época.

Devido a subita morte do avd, Mauro vai viver com Shlomo, vizinho do seu avo e que trabalha na sinagoga do bairro. Ele
passar a viver num exilio particular, esperando por um telefonema dos pais, que nunca vem. Chega a Copa do Mundo de
Futebol e as esperancas do garoto aumentam, porque o pai havia prometido que assistiriam ao campeonato juntos. E
dentro desse contexto do tricampeonato brasileiro, do regime militar e do bairro do Bom Retiro — onde conviviam
judeus, italianos, gregos, que Mauro aprender a conviver com as diferengas nesse mundo novo, fazer amizades e sai da
experiéncia amadurecido.

Trata-se do segundo filme de longa metragem do diretor Cao Hamburguer, que havia dirigido anteriormente Castelo
R&-Tim-Bum, O filme (1999), que obteve criticas calorosas e grande aprovacao do publico. Antes dos longas, o realizador
dirigiu os curtas O menino, a favela e as tampas de panela (1995), as animac¢des Cagada ao Pantanal (1990), A garota das
telas (1989) e Frankstein Punk (com co-direcdo de Eliana Fonseca, de 1989) — todos voltados para o publico infanto-juve-
nil e o documentario Tieté (1993), com os quais ganhou prémios no Brasil e no exterior®.

Na TV, além de ter dirigido a premiada série infantil Castelo R4-Tim-Bum (1995), dirigiu um dos episddios da série da TV
Globo em parceria com a 02 filmes Cidade dos Homens (2004), que mostra o cotidiano de dois garotos em uma favela,
Laranjinha e Acerola, em meio as tenta¢des do trafico e foi responsavel pela criacdo e diregao geral da série Filhos do
Carnaval (2006), parceria da 02 filmes com a HBO e que conta a histéria do dono de uma escola de samba e banqueiro
do “jogo do bicho” e seus quatro filhos.

De acordo com o press release do filme, divulgado na época em seu site oficial, Cao Hamburguer teve a ideia para o
roteiro de O ano alguns anos antes quando morava em Londres e trabalhava com a produtora de programas infantis
Radgoll. Com bastante experiéncia de trabalho com atores mirins, sua experiéncia na Inglaterra o inspirou a, além de
contar uma histéria sobre diversas formas de exilio e de como o protagonista Mauro aprende a conviver e sobreviver no
mundo, falar sobre o mito da selecdo brasileira de futebol da Copa de 1970 e também de realizar uma histéria que
ajudasse a dissolver alguns preconceitos e esteredtipos do Brasil. Um dos motivos que a Gullane Filmes, principal

80 termo “Cinema da Retomada” diz respeito ao processo de retorno da produgéo cinematogrdfica brasileira apés sua grande maior crise no Governo Collor, que
fechou a Embrafilmes e ndo criou nenhum outro drgdo para substitui-la. Trata-se de um termo que prioriza o setor produtivo, ja que ndo havia unidade estética entre
os filmes lan¢ados (BUTCHER, 2005, p. 14,15.).

? Esses dados, assim como os dados da produgdo presentes nessa parte do artigo estdo foram extraidos do press release de O ano em que meus pais sairam de férias
disponivel no site oficial do filme na época do langamento e encontrado atualmente no site de uma das produtora do filme: http://gullane.com/uploads/projects/
release/43/0_ano_em_que_meus_pais_sairam_de_ferias-0.pdf Ultimo acesso em 10 de junho de 2013.
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produtora do filme, entrou no projeto, ainda de acordo com o press release, é a sua vocagdo para uma carreira no
exterior, por conta da tematica universal e tratamento estético do filme.

Para Cao Hamburguer, trata-se de um filme de geracdo e de equipe. Apesar de ndo ser um filme autobiografico,
contém um misto das experiéncias dos roteiristas e diretores integrantes da equipe do filme. O diretor, assim que
assim como o protagonista da sua histéria é filho de pai judeu e mae catdlica e viu os pais serem presos durante a
ditadura militar.

O roteiro do filme é assinado também por Cao Hamburguer junto com mais trés roteiristas Claudio Galperin,
Braulio Mantovani (roteirista da série e filme Cidade dos Homens e dos filmes Tropa de Elite) e Anna Muylaert
(também roteirista do filme e série de TV Castelo Ra-Tim-Bum), tem como diretor de arte Cassio Amarante (
diretor de arte de Central do Brasil e Abril despedacado) e dire¢do de fotografia de Adriano Goldman ( também
diretor das séries Filhos do Carnaval e Cidade dos Homens) .

A fotografia foi pensada de forma que a camera desse um tom de subjetividade e de testemunho. Se em o Castelo
Ra-Tim-Bum Hamburguer diz trabalhava com referéncias a Spielberg, O ano tinha uma estética mais documental,
mais simples, mais préoxima ao cinema contemporaneo argentino.

0 ano em que meus pais sairam de férias, lancado em 2006, esta inserido em um frutifero contexto de producao
do cinema brasileiro. Até aquele momento, o cinema da retomada teria o maior nUmero de langamentos, cerca de
70. Um filme importante responsavel por essa fase crescente producdo foi o fenémeno Cidade dos Homens (2002),
que obteve publico expressivo nas salas nacionais e fez grande sucesso internacional — entre premiagées e
festivais.

Cidade dos homens foi responsdvel por abrir varias portas do cinema nacional. Primeiro com rela¢do a tematica—a
partir dele, tratar o tema da violéncia deixou de ser tabu no cinema da retomada. Segundo, porque o projeto bem
sucedido da parceria entre 02 Filmes e Globo Filmes, fez surgir iniUmeras parcerias entre produtoras independen-
tes e a Globo Filmes, aumentando o publico de cinema brasileiro (BUTCHER, 2005a).

A Globo Filmes foi criada em 1997, mas se tornou efetiva a partir de 2000, inicialmente transformando em filme
grandes sucessos da televisdo. A partir de Cidade dos Homens, a Globo Filmes comegou a buscar parcerias com
pequenas produtoras de cinema para assinar uma co-producgdo de suas realizagGes. O retorno que a empresa daria
para os filmes seria espaco em midia.

A presenca da Globo viria, em tese, suprir o filme nacional daquilo que ele tem de mais fragil em
relagdo ao poderoso concorrente norte-americano: os altos investimentos em marketing. O prego a
pagar é certa domesticagdo da linguagem audiovisual, adaptada a um padrdo de gosto médio, tal e
qual se busca em uma televisdo de sinal aberto e grande alcance publico. Ndo por acaso, varios
filmes recentes parecem se enquadrar com perfeicdo no famoso “Padrdo Globo de Qualidade”,
marca registrada da empresa e da qual ela muito se orgulha (ORICCHIO, 2008, p.144).

A entrada da Globo Filmes na coproducdo de O ano em que meus pais sairam de férias explica muitas escolhas de
equipe e elenco. No entanto, por ser também um dos diretores da 02 Filmes (produtora de Fernando Meireles,
que também assinou em seu nome a coprodugdo de O ano) e ja ter trabalhado com a equipe (em suma, a equipe
técnica do filme) em Cidade dos Homens, eles conseguiram desenvolver um trabalho autoral e de grande qualida-
de estética. Mesmo tendo uma bilheteria que foi considerada modesta, O ano participou de importantes festivais
de cinema no mundo, como o Festival de Berlim, e foi o candidato brasileiro a disputar a vaga de melhor filme
estrangeiro no Oscar.

Construcdo da personagem: a crianga protagonista como agente motor da narrativa

Ao longo deste artigo, viemos tratando de filmes de guerra e/ou ditaduras que propunham uma outra dramatur-
gia, uma outra encenag¢do ao contar histdrias sob o ponto de vista de criancas protagonistas. Entre outras caracte-
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risticas, atribuimos uma maior sutileza na abordagem dos fatos relatados e no tratamento discursivo e técnico do
filme. Acreditamos que possuir uma crian¢ca como agente motor da narrativa constitua justamente uma estratégia
de conducdo da histéria a ser narrada. No filme em que estamos tratando, o diretor Cao Hamburguer fala sobre seu
trabalho para juntar todos os elementos do filme que forma que conseguisse contar uma histdria triste de forma
singela e suave®®:

Nesse filme, procurei uma frequéncia mais intimista em tudo. Trabalhei para que a orquestra tocasse
pianissimo. Em todos os seguimentos do filme. Na interpretagdo, na direg¢do de arte, na prépria
linguagem de camera, na montagem etc. Procuramos o tempo todo ficar numa freqliéncia da histéria
que estdvamos contando, na cadéncia das emogdes que os personagens estavam vivendo. Nada no
filme deveria saltar, se destacar do resto, se destacar da histéria. Acho que toda a equipe entendeu e

mergulhou nesse universo que estavamos criando.

Empreenderemos agora uma analise centrada na figura do ator protagonista Michel Joelsas, que interpreta Mauro.
Encararemos a performance do ator como mais um elemento de tecnicidade do filme, e que juntamente com a
direcdo, direcdo e arte e fotografia, sdo responsaveis pelas sensa¢des que o filme traz, constituindo um horizonte de
expectativa ao nos deparamos com a obra. Queremos pensar o corpo do ator — construido nas imagens - seus
gestos, sua voz e suas expressdes constituem uma presencga no texto filmico determinante para sua proposta final
(AZEVEDO, 2012, p.62).

Na narrativa filmica, podemos afirmar que o protagonista Mauro orienta a perspectiva narrativa, pois a partir dele é
que observamos o estender das acdes (quem vé). E importante distinguir de imediato a focalizacdo por um persona-
gem e a focalizacdo sobre um personagem. Em O ano em que meus pais sairam de férias predomina a focalizacao
sobre o protagonista, que é aquele que a camera isola e segue. Temos poucas vezes a acao material mostrada
através de Mauro, com a cdmera subjetiva, enxergando o que o personagem vé!l,

Absorvemos a narrativa conforme a percep¢ao de Mauro dos fatos. Um dos recursos de camera utilizados com
frequéncia para demonstrar a apreensdo e preocupacao do protagonista — com o telefonema dos pais que nunca
vem e com a soliddo no apartamento do seu avo — é o primeiro plano. Naturalmente, para um uso eficaz do primeiro
plano, a atuacdo do ator é fundamental. A personagem se sobressai e se potencializa enquanto seu corpo age,
revelando sua presenca em pequenos gestos e impulsionando a narrativa.

O primeiro plano interessa-se apenas por uma parte significativa da pessoa. Cria assim uma proximi-
dade e um isolamento privilegiados, oferecendo grandes recursos: em particular, permitindo valorizar
o rosto do ator, ele revela ou trai uma expressdo. Malraux disse: “o cinema permitiu que se descobris-
se a infinita diversidade do rosto humano”. (BETTON, 1987, p. 31)

Assim como o diretor preza por planos escuros e silenciosos, o corpo do ator tem que estar em sintonia com este
clima proposta. Por isso, as expressdes do ator, sobretudo as silenciosas e sua performance corporal é fundamental
a um conjunto onde “nada pode saltar”, o corpo do ator tem que estar em fun¢do da emoc¢do da cena.

Drama, em grego, significa etimologicamente agdo: se quisermos delinear dramaticamente a persona-
gem devemos ater-nos, pois, a esfera do comportamento, a psicologia extrospectiva e ndo introspecti-
va. Ndo importa, por exemplo, que o ator sinta dentro de si, viva, a paixdo que lhe cabe interpretar; é
preciso que a interprete de fato, isto é, que a exteriorize, pelas inflexdes, por um certo timbre de voz,
pela maneira de andar e de olhar, pela expressao corporal, etc. (Candido, 1981, p.91).

No caso de Mauro, tudo é novo para ele, as pessoas, o lugar, a historia do seu avo e seus antepassados judeus, a
situacdo de estar sozinho. Isso é representado com movimentos sempre cautelosos por parte do ator, como se

1 Entrevista disponivel no press release do filme, j6é comentado em outro momento no artigo.

1 Exijste uma disting@o a ser esclarecida, que segundo Gerard Genette sempre causa confusédo conceitual: entre aquilo que ele chama de modo narrativo e voz.

Para o autor a diferenga é a mesma entre as perguntas qual é o personagem cujo ponto de vista orienta a perspectiva narrativa?e a bem oposta quem é o narrador?
Ou ainda as perguntas quem vé?equem fala? (Genette, 1995, p.184).

REVISTA OLHARES | N° 11 | VOL | | NUCLEO DE PUBLICACOES | UNIJORGE | 2021



C Ihares

estivesse descobrindo o lugar e grande expressividade no rosto,captados nos frequentes closes da cdmera. O livro A
infancia vai ao cinema trata em varios momentos das particularidades de se filmar uma crianca.

(...) nada tem a ver com o fato de criangas falarem ou ndo falarem. A infancia cala. Porém, ao mesmo
tempo, a infancia se expde, é ela mesma a exposigdo. Poderiamos dizer, entdo, que a infancia se cala em
seus gestos e que o cinema nos da a imagem desses gestos sem significado; deste siléncio (Teixeira, 2006,
p.14).

Consideracoes finais

Ao tentar empreender a analise do filme O ano em que meus pais sairam de férias a partir da definicdo de género como
categoria cultural, intencionamos menos tentar enquadra-lo enquanto género fixo como filme histérico ou filme de
ditadura e mais nos valer da centralidade do género no Mapa das Mediacdes de Martin-Barbero e o que o filme poderia
nos convocar a partir dai.

Nesse quase ensaio, pela inexperiéncia com a abordagem proposta, esperamos ter conseguido minimamente fazer a
articulacdo entre o filme e suas matrizes culturais, dentro do contexto de produc¢do cinematografica da América Latina e
sua vocacgao para produzir cinemas com criangas e ditaduras e ter colaborado na interpretacao importante de um filme
dentro dessa filmografia.
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