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RESUMO: Pretendemos, a partir da hipétese de que o cinema dos EUA de
origem construiu um forte imaginario da nagdo, analisar duas como parte da
pesquisa, a principal obra de Griffith, considerada como classico do cinema,
gue versa sobre a origem da nag¢do nas disputas entre o norte e o sul. O
nascimento de uma nagdo (1915) promoveu uma verdadeira revolugdo no
cinema americano, adotando do ponto de vista formal planos alternativos e
montagens paralelas. Esse filme focando duas familias ao longo da guerra de
secessdo com forte perspectiva ideoldgica favordvel ao sul do pais, nos
permitird apreender tragos da formagdo do imagindrio norte-americano,
sobretudo da grande disputa entre as duas regides que configurou os Estados
Unidos como um pais moderno; o autor foi muito criticado por sua simpatia
pelo sul e pela origem da Ku Klux Khan. A violéncia extrema atingindo a
populagdo rica branca adquire tons épicos neste filme. Mais adiante Griffith
fard outro filme emblemadtico, Intolerancia, quando tentara responder as
criticas recebidas que seu mais famoso filme recebeu, referenciado aqui como
um contraponto a obra principal, mas ndo posto como objeto da
comunicagao.
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ABSTRACT: We intend, based on the hypothesis that US cinema of origin built
a strong imaginary of the nation, to analyze, as part of the research, Griffith's
main work, considered a classic of cinema, which deals with the origin of the
nation in the disputes between the north and the south. The Birth of a Nation
(1915) promoted a true revolution in American cinema, adopting alternative
shots and parallel montages from a formal point of view. This film, focusing
on two families throughout the civil war with a strong ideological perspective
favorable to the south of the country, will allow us to grasp traces of the
formation of the North American imagination, especially the great dispute
between the two regions that shaped the United States as a modern country.
, the author was widely criticized for his sympathy for the South and the origin
of the Ku Klux Klan. The extreme violence affecting the rich white population
takes on epic tones in this film. Later, Griffith will make another emblematic
film, Intolerance, when he will try to respond to the criticism that his most
famous film received, referenced here as a counterpoint to the main work, but
not placed as an object of communication.
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production
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O cinema e a fotografia sdo as formas de arte surgidas na era capitalista,ambas
dependem do desenvolvimento tecnolégico e da recepcdo de massas. Desde seus
primérdios estas artes foram capazes de captarem as profundas transformagdes no modo
de vida impulsionadas pelo capitalismo. De certa forma, sincronizadas com a aceleracdo do tempo
e 0 aumento das experiéncias sensoriais vivenciadas pelas massas urbanas, recém-saidas da vida
camponesa, conseguem, rapidamente, unir as novas técnicas a criagdo artistica. O cinema desde
sua origem com os irmdos Lumiere e, em seguida, com Millies, contém um duplo aspecto:
documentarista e ficcional, no primeiro caso, flagrando cenas do cotidiano e transportando-as para
espacos publicos e salas de cinema; no segundo, criando ilusGes que Milies trouxe do teatro de

variedades e do circo.

A capacidade de atingir amplas massas urbanas despertou o interesse politico e comercial pelo
cinema. J4 no inicio do século XX surgem companhias cinematograficas com e sem apoio do Estado,
gue investem na producdo e exibicdo de peliculas. A capacidade de retomar o cotidiano,
transforma-lo artisticamente e devolvé-lo a sociedade como uma arte popular, ndo escapou a
percepcdo de autores como BENJAMIN (1985), Lukacs (1982) ou mesmo a revolucionarios como

TROTSKI (1979).

Todos conceberam o cinema como um fantastico instrumento que poderia permitir o contato das
massas com a luta revoluciondria. Paradoxalmente, no Ocidente, o cinema, pouco a pouco bifurca-
se em duas formas: a comercial e popular, que buscava a adesao ampla do publico, e a “artistica”,

gue cria seus proprios nichos de fruicdo da arte, a exemplo do que ocorreu com a fotografia.

Para compreender o cinema americano é necessario partir do fato de que este pais buscou superar
esse fosso e criar uma forte industria cultural e as suas produgdes exigiam retorno financeiro. O
cinema estadunidense tem suas origens em fins do século XIX, com Thomas Alva Edison (1847-
1931), que conseguiu garantir um publico assiduo, inicialmente das camadas populares, tanto pelo
seu baixo custo, quanto pela localizacdo das salas de exibicdo em bairros periféricos. Os filmes
exibidos nessas salas (poeiras), eram de producdo simples, exclusivamente para o entretenimento,

assim surgiram as primeiras imagens em movimento. (DEFLEUR, 1993).

A primeira guerra mundial permitiu a criagdo de companhias cinematograficas nos EUA e a rapida

ocupacdo das salas com filmes nacionais, SADOUL (1972) descreve a formagdo de um cartel
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organizado por grandes empresas, as quais se oporao os produtores independentes. A disputa
entre esses dois grupos impulsionara a criagao artistica e se encontra na origem do surgimento de
grandes diretores como Griffith. Segundo SADOUL (1972), rapidamente a figura do produtor
ocupara lugar de destaque tornando-se uma espécie de patrdo que emprega os diretores e
interfere na sua criacdo buscando maior adequacdo da obra ao publico. Com o seu rapido sucesso,
ampliaram-se também os investidores que em troca da divulgacdo de suas empresas aportavam

recursos para o cinema.

A criagdo de Hollywood, o surgimento de novos esttdios e o deslocamento de outros ja existentes
para a cidade cinematografica, impulsionados pelo crescente poderio econdmico dos EUA, tornara
aquele pais o principal produtor e exportador de filmes. Logo, 0 modo de vida americano passara a
ser divulgado e comercializado em todo o mundo. Essa histéria externa do cinema, ndo pode, no
entanto, nos impedir de buscar compreender os aspectos técnicos, artisticos e ideoldgicos que ao

lado do poder do capital tornaram o cinema americano hegemanico.

O aspecto comercial do cinema americano levou autores como Adorno e Horkheimer (1985),
vivamente impressionados com a industria cultural, considerarem o cinema como um lécus de
fetichizacdo da vida, propondo-se como entretenimento alienador. No entanto, este cinema
apresenta variagdes considerdveis em termos da revelacao de diretores autorais e producdo em
massa, além disso, dele deriva a multiplicidade de géneros cinematograficos. Talvez, possamos
arriscar que o sucesso do filme norte-americano se encontra, na origem, na sua propria forma, pois
a velocidade da vida moderna impregna-se nas suas peliculas, as sequencias rapidas, os
enguadramentos e as temdticas adaptam-se muito bem as necessidades sensdrias da nossa época.
Mas para além da excitacdo incorporada pelo cinema, é possivel visualizar a preocupacgdo com a
elaborac¢do de uma narrativa de construcdo de uma nacao, seja nos primeiros filmes de Griffith e
nas peliculas da expansao para o oeste, ou mesmo nas sagas que envolvem as disputas entre o sul
e o norte, que culminou na guerra de secessdo. Observa-se na arte cinematografica americana a
producdo de uma perspectiva ideoldgica, nacionalista, focada na constru¢do do imaginario de uma

nacao.

Essa perspectiva de unificacdo do pais sob alguns simbolos retomados pelo cinema é encontrada
nos relatos sobre a guerra de secessao (visdo do norte e do sul) ou na conquista de territérios
“indspitos” do oeste. Ao que se acrescentara perspectivas mais contemporaneas, nas quais a

unidade e a busca de homogeneidade da nacdo passa pela reafirmacdo de um inimigo externo,
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presente nos filmes referentes as duas guerras mundiais, a guerra fria com a URSS, na luta contra o
socialismo ou na guerra do Vietna e, mais recentemente nas guerras do Oriente Médio, quando os
estadunidenses aparecem como atores principais ou como coadjuvantes. Na luta contra o “inimigo

externo” aparecem desde a defesa danagdo até a preservagao da liberdade e da cultura ocidental.

Em suma, avancamos a hipétese de que a representacdo filmica das disputas fracionais em territério
norte-americano incorpora uma perspectiva de formagao de uma nacionalidade, por outro lado,
observa-se que a esse “mito” de origem acresce-se desde a segunda metade do século XX a luta
contra o inimigo externo. Ambas as representagdes constroem e reforcam a nacionalidade
americana. Enquanto recorte de pesquisa, pretendemos investigar este tipo de cinema, construtor
de uma narrativa de um pais, nascido do Ocidente, que reivindica sua heranga, mas afirma uma
histdria propria, original e uma luta incessante para afirmar-se como uma “grande nag¢do”. Isto ndo
significa que todo o cinema norte-americano é origindrio desta perspectiva. Pois, acompanha este
cinema uma diversificagdo de géneros, peliculas com tematicas subjetivas, herdadas do teatro e do
romance ou comédias sobe a neurose dos seres humanos no mundo urbano, filmes policiais, ficgdo
cientifica ou mesmo, a producdo cinematografica voltada para as criangas. Talvez possamos, em
uma andlise mais detalhada das peliculas encontrar parte dessa narrativa da “identidade”
americana no seu anverso, ou seja, dagqueles que foram excluidos do “sonho americano”, de sinais
de desagregacdo do forte sentimento nacionalista ou de crises subjetivas das classes médias

urbanas.

Na presente comunicagdo atentaremos para os filmes de Griffith, O nascimento de uma nagao
(1915) e Intolerancia 1916, ambos sao saudados como tendo promovido uma verdadeira revolugdo
no cinema americano, adotando do ponto de vista formal planos alternativos e montagens
paralelas, imprimindo velocidade aos filmes, que apresentam situagOes distintas alternando-se
imageticamente. Para isso o diretor ampliou bastante a quantidade de sequencias que da a
impressao de velocidade aos filmes americanos. Sadoul descreve da seguinte forma a inovacdo e a
capacidade comercial dos filmes de Griffith, em particular a partir Nascimento de uma Nac3o:
“Griffith alternou uma arte de consumo e novos planos distantes (...) e muito préximos (...).

Frequentemente as imagens atingem o apice da epopeia.” (SADOUL, 1972. P. 120).

JaEisenstein, (2002) destacava a montagem de planos paralelos, para ele a acdo paralela que implica
dar corte abrupto na histéria de uma familia ou grupo e apresentar fragmentos da histéria de um

outro grupo ou personagem permitira a criacdo da montagem paralela.
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Os estudiosos de cinema, por vezes, atribuem a Griffith a fixagdo de novos pardmetros, tido como o
primeiro cineasta a adotar as inovagdes acima referidas, ja MARZAL(1988) na contramao da histéria
sequencial, observa que muitas dessas inovacoes ja existiam, no entanto o mérito de Griffith seriaa
sua forma de aplicagdo para a constru¢ao da uma narrativa filmica. Quanto ao Nascimento de Uma

Nacdo, o autor observa:

[...] o nascimento de uma nacao foi um auténtico rito socioldgico em
sua época, além de consolidar o longa-metragem nos Estados Unidos.
Esta pelicula representa uma sintese de todos os recursos filmicos que

Griffith experimentou durante anos. (MARZAL, 1988, p. 35).

Atuando em concomitancia com este florescer da industria cinematografica, mas
inicialmente de forma independente Griffith e outros diretores vao constituir um polo
de criacdo beneficiado pelo avanco técnico, masdistante da comercializacao barata de
suas obras. Por isso, vé-se uma convergéncia de grandes produgdes filmicas mas que

buscam a insergao nas salas de exibigao.

Estas condicdes externas de fato influenciaram a obras citada, mas é necessario
circunstancia-la e, ao mesmo tempo, atentar para o seu conteudo ideoldgico, ou seja,
sua contribuicdo para o que denominamos como imaginarioamericano. Estas duas

faces serdo exploradas a seguir.

1. O Nascimento de Uma Nagao

Especificamente sobre as condi¢des de producdo do filme, Marzal (1988)acentua o
altissimo investimento de Griffith compreendendo entre empréstimos e capital proprio
um valor de cento e dez mil ddlares (S 110,000),compreendendo ai os custos da
compra dos direitos autorais de duas novelas, The Clansman e The Leopard’s, a
primeira narra a disputa entre o sul e o norte a partir de duas familias que serdo
centrais na narrativa do filme; a segunda, narra o surgimento da Klu, Klux, Klan. Tudo
parece grandioso quando se pensa O Nascimento de Uma Nacdo: as locacges

escolhidas, figurinos, figurantes, utilizacdo de equipamentos etc. O resultado filmico
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gue combina um avanco estético consideravel, como saudou Eisenstein, com um
conteudo conservador e racista, envolverd este filme em polémicas consideraveis.
Segundo Marzal, inimeras cidades tentaram proibir a exibicdo do filme devido ao
seu carater racista, sobretudo a partir de iniciativas da Associa¢dao para a promogao de
gentede cor (National Association for The Advancement of Colored People), criada por
liberais brancos do norte dos EUA. Isto refletiu também na quantidade final de planos
contidos no filme, que originalmente continha 1540 planos e com os cortes de
inimeras cenas racistas passou a ter 1375, isso em uma época em que filmes eram por
compostos por cem planos, em média. Curiosamente toda a denuncia contra o filme
favoreceu a sua divulgacdo, o préprio Griffith escreveuum panfleto em defesa da
liberdade de expressdo (The Rise and the Fall of FreeSpeech in América), contra a
censura e defendendo o seu direito a livre expressao. De quando foi lancado em 1915
até 1948, o filme teria arrecadado em todo o mundo mais de cento e cinquenta milhdes

de ddlares, o maior retornofinanceiro alcangado até entdao. (MARZAL, 1998).

A guerra civil americana foi vista por Marx e Engels (2022) comporta a luta do norte
contra o sul escravocrata, os autores avangam quanto a compreensao d amanutengao
da escravidao no sul dos EUA e demora do norte em reagir. O escravismo do sul serd
derrotado e abrird oo caminho para o desenvolvimnto capitalista daquela qu se tornard
o principal pais imperialista no século XX. O filme aqui examinado, faz o oposto do visto
nos autores citados, pois o diretor ecolhe a ética do sul e o lamento quanto aos
resultados da guerra civil americana. No contxto filmico a divisdo promovida pela
guerra implicou no fracionamento da nd¢ao que precisaria repor 0s negos e 0s mesticos

em posicdo subalterna como condicdo para recosntruir a unidade nacional.

A perspectiva ideoldgica sem ambiguidades é anunciada logo no inicio dofilme com o
texto de abertura: “Quando trouxeram os primeiros africanos para aAmérica, plantou-
se a primeira semente da desunido”, assim inicia-se a obra de D.W Griffith “The birth
of a nation” (O nascimento de uma nac¢do) de 1915. Essapelicula que representa cenas
da guerra civil (1861 — 1865) e a reconstrucdo dosEUA (1865 — 1877) tomando como
exemplares para narra a divisdo entre o nortee o sul duas familias outrora amigas e em
campos opostos durante o conflito, osStonemans habitantes do norte, e os Camerons

sediados no sul.
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A amizade inicia-se no periodo pré-guerra quando os filhos de Austin Stoneman, um
abolicionista, vao ao Sul visitar dois amigos, membros da familiaCameron, nessa visita
o filho mais velho apaixona-se por Margaret Cameron, damesma forma, Ben Cameron,

apaixona-se por Elsie, filha de Austin Stoneman.

As tomadas filmicas descrevem um momento de paz, tranquilidade e harmonia, ndo sé
entre as familias quanto na relagdao entre os negros domesticados e seus senhores,
planos abertos mostram as areas externas e asrelacdes cordiais entre os filhos e os pais
e, sobretudo, o imenso respeito dos servigais por seus senhores. Essa perspectiva fica
evidente nas imagens iniciais no qual é escolhido um filtro amarelado que proporciona
um clima ameno, a legenda que antecede a apresentacao dos sulistas indica essa
narrativa ao dizer:“Nas terras do sul. Piedmont, Carolina do Sul, o lar dos Cameron,
onde o tranquilo decorrer da vida nunca voltard a ser assim.”. A cena desenrola-
se lentamente, Bennie Cameron é apresentado a partir de um plano médio, sucedido
por um corte no qual surge uma carroga com escravos, onde criangas caem da carroga
e rapidamente um escravo mais velho desce da carroga e pega a crianga, essa
cordialidade ficard mais explicita na performance de bonomia da senhora negra que faz
os servicos da casa dos Camerons. Logo apds isso Bennie Cameron volta a cena com o
plano médio que é aprofundado para da foco a cortesia cavalheira do filho mais velho

ao saudar Margareth Cameron quepassa pela rua.

—

Fragmentos 1 e 2, — “O nascimento de uma nagdo”.

Ainda nessa parte ha uma conversa de Bennie e seu pai, Griffith, proporciona nesse
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momento um importante deslocamento da camera, que deixade gravar a conversa
deles e gradualmente foca no gato preso nos bragos do patriarca da familia Cameron
en os dois cachorros que estdo repousando no chdo, quando o gato cai do braco do pai
de Bennie, abrindo-se uma possibilidadede choque entre o gato e os cachorros, a
legenda descreve: “hostilidades”, comose apontasse para a dificil convivéncia de racas

diferentes, uma metafora animalpara o conflito entre negros e brancos.

O clima de tranquilidade neste primeiro momento do filme é ampliada também pela
trilha sonora, marca importante do cinema de D.W Griffith, composta especialmente
paraofilme por Joseph Carl Breil, intitulada Score, nelapredomina o som do violino, em
alguns momentos alternando-se com o violoncelo, numa constru¢do harmonica e
suave, ao fundo piano acompanha estes dois instrumentos, contribuindo, assim, para
a criacdo de um ambiente noqual predomina a az e a ternura entre os personagens. A
musica na obra de Griffith ndo é um adereco do filme, ela faz parte da prépria cena,
encontrando-se dentre os primeiros diretores a utilizarem-na como elemento que
propde umavisao singular sob determinado acontecimento. Essa marca continua em
Intolerancia (1916) e em filmes posteriores como América (1924), quando o autor
utilizara de sinfonias de Beethoven para compor a trilha sonora do conflito da guerra

de secessdo.

Apds o retorno da familia Stoneman ao norte, surge a convocagao de Abraham Lincoln
para voluntarios que quisessem integrar as tropas do norte, osirmdos Stoneman
voluntariam-se para lutar do lado do norte, enquanto os Cameron fazem o mesmo,

mas ao lado do sul.

Atranquilidade existente no Sul é posta em risco quando a cidadedesprotegida durante
a guerra é atacada pelo primeiro regimento de negros da Carolina do Sul. O filtro
amarelo que domina a cena entra em choque com a musica que é elaborada com uma
tensdo proporcionada pela constante friccdo do violino e a melodia do violoncelo que
toca as cordas mais graves. A montagem intercalando planos médios e planos abertos,
conferem mais velocidade ao filme maior, como na cena em que os brancos correm
guando aparece o regimento negro, logo interrompido por um plano médio com uma
porta na qual chegam desesperados os Camerons; logo depois novo corte, e umplano

aberto capta duas ruas que se cruzam e a populacdo que foge da guerrilha.A velocidade
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dessa cena, que serd acentuada mais tarde no western com as centenas de cortes, é
construida tanto com a intercalagdo de planos médios e abertos, quanto da trilha
sonora, percebemos isso a partir da chegada de trés soldados na porta da casa dos
Camerons, dois destes ocupam-se de abrir a porta, o terceiro faz a guarda para
proteger contra algum ataque, configura-se uma situagdao de extrema agitagao,
ajudando a proporcionar essa sensagao de velocidade pela qual a cena é composta. Em
clima de guerra o filtro é modificadopara a cor vermelha, especialmente quando os
confederados chegam para proteger a popula¢do branca que foge do regimento negro.
Apds o resgate a trilha muda radicalmente, apontando para uma restauracdo, ao
acalmar das cordas com uma friccdo menos acelerada e a volta do dominio doce do

violino.

No campo de batalha dois dos filhos do casal Cameron e o filho mais novode Stoneman
morrem, enquanto Ben fica gravemente ferido. O filtro vermelho continua aparecendo
no resgate dos confederados, o plano aberto nesse momento é o que domina a cena
conferindo a objetividade que envolve uma guerra e a garantindo a ideia da sua

grandiosidade.

Apds a vitéria do norte, Elsie Stoneman que trabalhava como voluntaria em uma
enfermaria, procura Ben a pedido do seu irmdo. O Cameron estava sendo cuidado pelas
forcas inimigas do norte, ainda no processo de recuperagdaoa mae vai visita-lo, nessa
visita ao filho doente descobre que ele sera enforcado.Com a ajuda de Elsie, a mae de

Ben dirige-se diretamente a Lincoln que concedeo perdao e livra o filho da pena severa.

Fragmento 3 — “O Nascimento de uma nagdo”
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A cena que se segue apods essa é quando Griffith constrdi a figura do abolicionista
radical Austin Stoneman, personagem que representa a ala radicaldos abolicionistas
gue tensiona naquele momento histérico para culpar o Sul e fazé-los arcar com os
custos da guerra. O temor que este inspira, aparece tantona legenda que apresenta

III

Austin pejorativamente como “O lider radical” como pela trilha sonora que novamente
é transformada e dominada pela gravidade imposta pelo violoncelo que marca o

compasso lento para a introducdo harmoénica do som da viola.

Lincoln irredutivel nessa questao, aposta na sua politica conciliatéria como sul e nega a
posicdo de Austin Stoneman. Até que Lincoln é assassinado, a noticia chega ao sul
representada na recepgdo da familia Cameron, agora pobre,que lamenta a perda do

Unico aliado ao ler a manchete de jornal.

Lincoln é visto pelos Cameron como um presidente honrado e a garantia de que o sul
nao sofrerd mais prejuizos apds o fim da guerra. O diretor mostrasimpatia por este
personagem ao reconstruir cenas nas quais este pede prudéncia aos vencedores, bem
como na reconstrucdo de seu assassinato. Coma morte de Lincoln, Stoneman passa a
ser a grande autoridade, que da fim a politica de Lincoln e responsabiliza o Sul pela

guerra, fazendo-os arcar com os custos.

A segunda parte trata da restauracdo, apresenta o surgimento de um lidernegro, Sylas
Lynch, preparado por Stonemman , enquanto o vildao que destruiraa fragil paz do pds
guerra, e isto ocorreria por ter-lhe atribuido funcdes de direcao(prefeito) po6-lo e aos

negros em condicdes de igualdade com os brancos.

Revestindo esses personagens de falta de escrupulos e maldade Griffith compde a
posicdo de vitimas e vildes. Na ida de Silas Lynch para o sul, passando por Piedmont e
chegando a Carolina do Sul observa o processo eleitoral e candidata-se para as elei¢cdes
da cidade, ao chegar agita os trabalhadores negros, estimulando-os a largarem o
trabalho (Fragmentos 4 e 5). As elei¢des teriam sido fraudadas pelos negros que votam

mais de uma vez enquanto os brancos sdo destituidos de cédulas de votacao.
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Fragmento 4 e 5 —“0 Nascimento de uma nagdo”.

Encerrada a votacao, Silas Lynch é eleito vice-governador e a legislaturaé composta por
grande parte de negros, as medidas dos novos legisladores sdaoabusivas aos olhos da
sociedade branca, eles obrigam os brancos a cumprimentd-los na rua e permitem o
casamento interracial, a perda de poder dos brancos motiva Ben Cameron a reverter
essa situacdo criando a Ku Klux Klan. Com a formacgao da Ku Klux Klan por seu noivo, em
oposicdo ao poder dosnegros que cresciam, Elsie Stoneman finda a relacdo com Ben

em honra aos ideais abolicionistas.

Apds a permissdao do casamento interracial pela legislatura de Carolina do Sul, Gus, um

ex-escravo persegue e pede em casamento Flora Cameron.

Vale pensa detalhar essa que é uma cena de quase estrupo que foi mantida pelo
diretor, cena construida de inicio com um filtro rosa, indicando a docilidade,
ingenuidade e pureza de Flora, que ao andar pela floresta chega a brincar em um
tronco de arvore no qual estd sentada, por todo esse momento, Gus, na espreita
observa e logo depois a segue-a sem ser notado, quando se revela para a moga,
aparece a legenda de sua fala: “Ta vendo, agora sou capitdo e quero me casar”, apds a
recusa de Flora, Gus a persegue, a musica torna-se mais acelerada, tensa, os planos sao
médios e intercalados entre Flora e Gus, hda uma aparicdo de um plano amplo que
garante a compreensdo do tamanho do lugar e a falta de escapatéria da jovem mocga,
nesse tempo da perseguicao o irmdo de Flora a procura e comeca a achar pistas do
seu paradeiro. A perseguicao finda quando Flora sobe ao penhasco e ameacga Gus: se

ele ndo se afastar ela saltard, a cdmera mostra Gus ao fundo em segundo plano,
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guando Flora aparece em primeiro, logo depois em um plano captado abaixo do
penhasco mostra a gravidade da situagao, nesse plano percebemos a tentativa de Gus

de chegar perto da jovem, até que ela salta e se suicida.

Fragmento 6 — O Nascimento de uma nagdo

Como castigo, a KKK busca Gus, o negro liberto e o lincha até a morte, deixando seu
corpo em frente da casa de Lynch. Esse episddio sé faz agucar oconflito, Silas Lynch
responde adotando medidas repressivas contra a Klu Klux Klan, que prende o pai de
Ben Cameron por portar consigo as vestimentas do grupo. O pai de Ben Cameron que
seria punido por enforcamento é resgatado pela KKK, na fuga os Camerons refugiam-
se numa cabana de ex-soldados do norte, onde Griffith assinala que nesse momento se
dd a unido do norte e do sul, minimizando a oposicdo entre as duas regides e
acentuando que a divisdo seriacausada pelos negros, logo seria possivel uma unidade

do pais, isolando a populacdo negra.

A partir desse momento delimita-se de forma mais aguda quem é o inimigo, que nao
reside no extremismo de Austin Stoneman, ingénuo e autoritario, uma espécie de
Robespierre que radicaliza na luta pela igualdade social. O politico ingénuo fugird da

Carolina do Sul para ndo ser associado aos excessos de Silas.

Elsie sabendo da prisdo do pai de Ben, vai pedir a Lynch que o libere, ao fazer o pedido,
Lynch tensiona um casamento com Elsie. Com o retorno de Austin a Carolina do Sul ele
descobre a vontade de Lynch casar com uma mulher branca, noticia que Austin recebe

bem, até saber que essa mulher era sua filha.
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Durante esse processo mesclam-se os interesses coletivos do grupo branco da KKK de
retomada de controle e a busca de Ben para resgatar Elsie das maos de Lynch, duas
tentativas bem sucedidas, com o controle da cidade na mao da KKK sdo realizadas
novas elei¢cGes, nas quais os negros ndo podem votar, e a paz e a unido voltariam a

reinar ou estariam proximas.

Fragmento 7 - “O Nascimento de uma nagdo”

A polémica em torno dessa obra de Griffith, como ja visto, é significativa, por seu
evidente racismo o filme apresenta vdrios elementos ideoldgicos na constru¢ao de um

ideal de nacdo. Dos quais destacamos alguns, abaixo:

a. A representacdo da guerra de secessdo e a reconstrucdo do pais, vistos como
passos importantes na construcdo da nacao estadunidense. No entanto, ressalta-
se a postura de rancor e derrotismo do sul, que apds a guerra considerava-se
humilhado na disputa nacional, subordinado a um centro exterior a regido. Os
negros sdo representados de forma caricata, tanto no periodo pré-guerra -
passivos e obedientes ao poder dos brancos- , quanto na guerra e no periodo pds-
guerra, no qual insuflados por ideologias de igualdade e liberdade atacarao os seus
antigos senhores. Nos dois momentos, os negros seriam racialmente e
moralmente inferiores, por isso ndo poderiam desempenhar um papel histdrico na
construcdo da nacao. A disputa do norte contra o Sul, assim, ndo aparece enquanto
um complexo jogo das disputas econdmicas para consolidar os EUA enquanto um

pais capitalista, mas como uma luta fraticida na qual os brancos do norte uniram-
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se aos negros do sul para derrotar os senhores brancos desta ultima regido. Assim,
ocorreria um equivoco histérico que, no caso da pequena Piedmont foi corrigido
pela atuagdao da Ku Klux Khan. O racismo seria justificado pela inferioridade dos
negros e por sua corrupgao moral, os nortistas poderiam ser perdoados desde que

se dessem conta da “verdadeira natureza” de seus aliados negros.

Na caracterizagao dos nortistas e sua pretensdo de unificagdo da nagao, o diretor
apresenta para além da guerra civil, a dificuldade de estabilizacdo no pds-guerra
com o assassinato de Lincoln, esse mesmo tendo sido o comandante da guerra,
pareceria mais sensato do que muitos do seus auxiliares, e o fato de ter insistido
em terminar a guerra com um acordo com os comandantes do sul e ndo com
rendicdo incondicional teria sido o motivo do seu assassinato. A posicdo belicosa
do Storneman que por diversas vezes pede ao presidente mais firmeza e defende
uma posicdo de destaque para os negros (que sofreriam rejeicdo no préprio norte)
aparece em diversas cenas. No caso da guerra civil, tomadas panoramicas
alternadas com close up de personagens singulares das duas familias envolvidas
na guerra nos dao a dimensdo da brutalidade da guerra (através de movimentos
mais lentos ou da demora em algumas cenas). Independente do objetivo do autor
em mostrar o equivoco da guerra no campo da moralidade, aqui temos um aspecto
importante do realidade e do imagindrio americano, qual seja, o da luta acirrada
contra qualquer obstaculo a modernizacdo capitalista, o que é corriqueiro nos
filmes de faroeste e também naqueles que tratam da guerra pela independéncia

contra os britanicos.

A omissdo quanto a exploracdo do trabalho escravo no sul do pais. Os negros
transitam de fieis servidores na primeira parte do filme para corrompidos e
violentos apds a incitacdo do norte e de seus lideres. Poucas vezes temos algumas

falas que remetem a “negros livres” do sul dos EUA.

Lincoln visto como um estadista, ainda que equivocado em relagdoaos negros,
personagem sobrio e conciliador é enaltecido pela familia Cameronque teme o

caos que poderia se instalar apds sua morte.

Por fim a construcdo de personagens que encarnam os diferentes perfis dos

contendores na guerra. De um lado, o idealista, voluntarioso e ingénuoStoneman
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gue depositaria confianca nos negros; de outro os mesticos e negrosoportunistas,
como Silas (o vildao da histéria) que se aproveitam para chegar ao poder e usar a
nova ordem para a desforra em relagdo aos brancos. A familia Cameron e,
particularmente, Ben aparecem como os redentores dos valores do sul e
propositores de um novo pais, sem ressentimento contra os brancos do norte,
contanto que seja abolido os privilégios dos negros e mesticos, vistos como os
principais inimigos da nagdao. Cabe mais um comentario, a caracterizagao de Silas,
que no norte é um dos principais colaboradores de Stoneman, mestico que orienta
o seu lider nas questdes raciais. Mesmo quando o apresenta apdés o fim da guerra,
bem como aos demais mesticos em torno do lider liberal, Griffith apresenta os
tracos de falsa subserviéncia, intriguista, oportunista e arrivista deste grupo social.
O racismo estende-se, portanto a mesticagem, aqueles que sao fruto de unides
interraciais seriam ainda mais corrompidos do que os negros de origem. Na
segunda parte do filme, estes tracos serdo acentuados pois Silas ocupara a posto
politico, e organizard uma camara com maioria negra que praticard atos de
violéncia contra os brancos. O préprio Silas desejard casar-se com a filha doseu
protetor, fato aqui que parece imperdoavel, a ponto de o diretor construir uma
cena de quase estupro protagonizada por este personagem. A rejei¢dao a essa
abominagdo unird os brancos contra a autoridade mestica e seus apoiadores
negros. A supremacia branca sera restaurada sem resisténcia dos negros quando

a Ku Klux Khan invade a cidade.

O filme apresenta de modo enviesado, certos direitos conquistados pelosnegros e nao
aceitos pelo branco, a exemplo da igualdade, nem mesmo Silas, no seu novo posto tem
direito ao cumprimento do branco, como cena na encontraBen na cal¢cada e este nega-
Ihe uma saudacdo. Os negros sdo representados como preguicosos, festeiros, mal
ducados, corrompidos moralmente e comcomportamentos de vinganca instilado
pelo mestico. A auséncia de civilidade educacdo aparece em cena na qual o legislador

retira os sapatos e pde sobre amesa ou quando comem em plenario da cdmara.

Se todos esses aspectos ideoldgicos presentes no filme encontramos narealidade, a do
“mito do estuprador negro” nao foge a regra, em pelo menos doismomentos se aponta

uma espécie de atracdo natural e quase selvagem dos negros para com as mulheres
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brancas, isso se da na figura de Gus, que persegue Flora Cameron, e na cena de Silas
forcando o casamento com Elsie e,na recusa, preparando-se para o estupro sem

sucesso.

Os aspectos subjetivos e objetivos da realidade entrelagam-se, seja nas cenas iniciais
guando a vida no Sul é apresentada como leve e prazerosa, tantoa partir da percepcao
dos personagens envolvidos quanto de brincadeiras e de afeto; em um segundo
momento, a amenidade é substituida temporariamente por cenas da selvageria da
guerra no front, em concomitancia com as perdas dafamilia durante o conflito. Apds o
conflito, o distanciamento dos enamorados é determinado pelas posi¢des politicas e
superado pela subjetividade em relacdo a “natureza dos negros”. Logo os planos
individuais e familiar sdo postos comoparte da constru¢cdo da nacdo, a unido dos
brancos em situacdo adversa a partirdas suas familias seria, portanto, o ponto de
partida para a unidade da América.Aqui, convergimos para a avaliagcdo de Eisenstein
gue via neste filme a unidadeentre o metropolitano e o provinciano, situacdo que de

resto estaria em todos osEUA.

Ainda que polémico e ideoldgico, essa obra é um marco do cinema mundial, pois como
acentuado anteriormente as inovagdes técnicas (close up, plano aberto, montagem
paralela, alternancia etc.), e a construcdo do roteiro, imprimird outro ritmo ao cinema
americano e ao mundial, a exemplo do cinema russo. muitos anos. Varios foram os

cortes ao longo dos anos com supervisdo de Griffithvisando tornar o filme mais aceito.

Apesar deste grande esfor¢o o filme foi um grande fracasso devido a extrema
dificuldade para seguir o relato e ao fato de o publico nao sintonizar coma tematica. A
critica cinematografica p6s em relevo que Intolerancia era um filmeconfuso, longo em

demasia, solene e muito complicado para seguir-se sua trama. (MARZAL, 1998, p.141).

Segundo MARZAL (1998), o filme consegue significativa recep¢cdo no exterior com
destaque para a Russia, onde teria impactado Lenine e influenciadodiretores como
Pudovkin e Eisenstein. Este ultimo utilizou o mecanismo da montagem alternada com
rimo acelerado, semelhante ao de Intolerancia, no seufilme O Encouragado Potemkin
(1925). Logo, em que pese o fracasso econémico, esse filme torna-se uma referéncia
do cinema cldssico quanto a suaforma e um desafio quanto a integracdo de narrativas

histéricas que pretendem ser vistas de modo contemporaneo, partindo de uma
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proposicdo que poderiamosaté certo ponto considerar como uma posicao ético-
filoséfica contrdria a intolerancia. Mas, como ja assinalado, controvertida devido a

posicao explicitadano filme anterior.

O feito mais notdvel e a maior contribui¢cdo dessa obra para a arte do cinema estdo nas
inovacoes técnicas, mais especificamente na utilizacdo dos movimentos de cadmera,
experimentagdes com o plano fechado e no uso da luz,além de introduzir a montagem
paralela. Os rumores e interpretacdes acerca dossignificados que levaram o diretor a
realizar este filme estdo intimamente relacionados a sua obra anterior: O Nascimento
de Uma Nagdo (1915). Apds fortes criticas a esta obra, Griffith resolve fazer um filme

ideologicamente opostoao anterior.

CONCLUSAO

O filme aqui analisado tem sido abordado por estudiosos do cinema a partir de seus
aspectos técnicos, inovagdes originarias ou utilizadas de forma peculiar pelo diretor, a
contribuicdo para a montagem, a construcdo danarrativa cldssica do cinema ou mesmo
de sua aproximacdo com a arte do teatro. Mesmo reconhecendo estes elementos,
buscamos acentuar aspectos socioldgicos explorando a hipdtese da contribuicao deste
cinema para a formacdo de um imaginario americano. A conclusdo temporaria a qual
chegamosaponta para aspectos distintos, mas interligados, pois o Nascimento de Uma
Nacdo, sob uma perspectiva ideoldgica comprometida com o racismo, representa fatos
histéricos importantes da guerra de Secessdao que consolidou os EUA enquanto uma
federacdo. A partir de uma perspectiva sulista ressai a supremacia branca em contraste
com a narrativa de uma na¢ao multicultural adotada recentemente pelos EUA, a
estrema violéncia e a defesa intransigente da propriedade privada e das hierarquias
destacam-se neste filme, que poderiamos dizer foi para além das telas ao tornar-se

objeto de tantas polémicas.
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