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RESUMO
Esse texto objetiva a leitura da ironia nas imagens poéticas de autores do romantismo e
de Carlos Drummond de Andrade. Trata-se de uma leitura sob o viés da ironia tal como
a descreve Octavio Paz em sua obra Os Filhos do Barro.
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A poesia romantica prop&e uma ruptura frente aos padrbes da poética neoclassica,
fundada em principios apolineos, na representacdo de imagens diurnas e na concepc¢éo de
comunhdo perfeita entre a Natureza e a sua representacdo simbdlica no plano verbal, em
que se assenta a mimese. Na poesia romantica, entretanto, abandona-se o0 universo
exterior, entendido como objeto a ser representado objetivamente atraves do exercicio da
mimese, e adota-se um olhar introspectivo, no qual predomina a expressdo da
subjetividade do autor, que assume, nesse contexto, o lugar de génio criador. A abolicédo
do universo objetivo provoca a necessidade imperiosa de construcdo de um novo
paradigma poético, e este veio a fundar-se na subjetividade: a missdo do poeta €, para 0s
romanticos, alicercar seu proprio mundo, crid-lo a partir do nada, inspirar-lhe o alento
vital, a0 modo de um demiurgo platénico.

A visdo romantica constitui, na verdade, uma expressao da fragmentagéo cultural
do homem diante da historia. Ao contrario de rupturas precedentes a respeito da estética
classica, que resultaram de momentos de crises de reproducdo cultural e espiritual,
notadamente no caso do Barroco, 0 homem do Romantismo encontra-se perante uma crise
de producdo econdmica de dimensdes nunca antes experimentadas, que acaba por
conduzir a crise dos valores culturais e espirituais que até a altura sustentavam o edificio
social. A irrupcdo do modo de producéo capitalista encontra-se no fulcro do processo de
crise social, sendo algumas de suas conseqiéncias mais notaveis: (i) a progressiva
faléncia das classes sociais representativas do modo de producdo pré-capitalista: nobres
e fidalgos, icones da ociosidade que o capitalismo pretende desterrar, e artesdos, por
serem produtores precariamente mecanizados; (ii) a ascensdo da burguesia e, com ela, do
modo de vida urbano, o que deu inicio & modernas migragdes do ambito rural as cidades,
com a conseguinte proletarizacdo de amplas camadas de antigos pequenos proprietarios
(lavradores, gadeiros e pescadores); (iii) o surgimento da ideologia liberal, tanto no
campo das idéias econdmicas quanto no da politica, ao servigo da defesa dos interesses
da burguesia e da harmonizacdo entre a estrutura econdmica e a politica, esta
notavelmente mais conservadora; (iv) a emergéncia de uma nova classe social, o
proletariado, cuja assimilacdo pela sociedade liberal burguesa custou dois séculos de
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conflitos, portadora de uma nova ideologia de origem liberal adaptada as necessidades da
revolugéo: o socialismo; (V) a constituicdo de uma ordem social baseada no dinheiro, no
consumo e na constituicdo de massas sociais, como meio de superagdo do vazio criado
pela perda dos lagos comunitarios e dos sinais de identidade pessoais e grupais, devido a
aglomeracéo urbana e aos meios de producdo mecanizados; e (vi) a incorporacdo das
classes populares ao sistema de educacdo formal, fazendo com que as massas populares
se tornassem publico leitor e reclamassem, destarte, a producao de uma literatura para si.

Para Alfredo Bosi (BOSI, 1993, p.243-257), o alheamento do sujeito lirico diante
do cotidiano acima descrito reflete-se na construcdo de imagens que transparecem as
relagbes assimétricas entre o eu-lirico romantico e a Natureza. A constatagdo dessa
heteronomia entre o sujeito e a Natureza prova, paradoxalmente, a pulsdo romantica por
procurar uma integragdo do eu nessa nova configuragdo do mundo; acontece que, ao nao
encontrar uma via de integracdo, o eu é forcado a alienar-se e a construir novos mundos
que possam acolhé-lo. Em seu ensaio “Imagens do Romantismo no Brasil”, Bosi afirma
que a dissociacgdo entre 0 eu e a Natureza da origem a duas diferentes assimetrias: “ora o
sujeito se reconhece finito perante o infinito do universo; ora proclama a propria
eternidade e atribui limites fatais a experiéncia objetiva” (BOSI, 1993. 246). Na nossa
visdo, ambos os movimentos respondem a uma mesma dinamica: a da expansdo da
subjetividade do eu, pois a infinitude e infindabilidade do universo ndo se originam a
partir de um exercicio de racionalidade, sendo de uma vivéncia do pathos, e é
experimentada em um plano interior, intimista e profundamente subjetivo.

O estranhamento do eu em relacdo a Natureza perpassa 0 Romantismo e transborda-
0, vindo a encontrar na poesia moderna do seculo XX terreno fértil em que se multiplicar.
Todavia, enquanto os romanticos superavam a crise através de uma sintese baseada no
autodilaceramento patético, 0s modernos recorrem a ironia como modo de preencher 0s
espacgos abertos por esse tempo de faléncia que ainda ndo concluiu. Deste modo, 0s
modernos instalam-se na histéria, mesmo que para questiona-la, ao invés de nega-la, ao
modo dos romanticos, que a sublimavam em um exercicio exacerbado de subjetivismo
idealista.

Na concepcéo de Octavio Paz (PAZ, 1996) a lirica moderna define-se pela procura
da correspondéncia entre os simbolos e os seres. Tal correspondéncia, nomeada pelo
tedrico de analogia, é perseguida por um eu-lirico moderno consciente de ser participe de
um mundo limitado. Essa consciéncia resulta em uma acentuacdo das dissonancias na
relacdo sujeito-mundo, donde se engendra um novo paradoxo: O sujeito que procura
restabelecer o principio anal6gico é, ao mesmo tempo, consciente da impossibilidade de
recompor as correspondéncias em um mundo limitado pela realidade histérica. O
fundamento analdgico situa-se no tempo do mito, enquanto 0 sujeito se encontra
submetido a perecibilidade e ao curso da histéria. Destes dois po6los inconciliaveis, surge
a producao moderna.

Tomaremos como representante do Romantismo brasileiro a produgdo poética de
Alvares de Azevedo, na qual se aprecia uma obsess&o pela noite e pelas imagens noturnas,
habilitadas como tentativa de reconstrucdo, em um novo molde simbdlico, da analogia
perdida. O eu romantico, ao tomar consciéncia da impossibilidade de unido indivisivel
com o mundo, como queriam 0s poetas neoclassicos, recorre a figuracdo de imagens de
choque entre opostos, artificio enunciado pelo poeta como binomia. Signo vinculado a
génese e ao eterno, mas também ao disforme e ao grotesco, a noite ou auséncia de luz
aparece, na tradicdo mitica, prenhe de significados varios. Tradicionalmente associada a
Eros, a noite encarna os sentidos de fertilidade e de retorno ciclico: no mito, o imortal é



fertilizado pelas asas da noite, e é no siléncio e na escuriddo noturnos que se concretiza a
realizacdo amorosa. A escuriddo garante a Eros a possibilidade do eterno retorno, e as
sombras que encobrem a consumacio do amor permitem a Psique permanecer no Eden
da inocéncia, enquanto a escolha pelo acender das velas aciona nela o abismo da
consciéncia. De fato, ndo € rara, na tradicdo mitica de origem mediterranea, a recorréncia
desse motivo: também em Sherazade, a fertilidade da palavra nascida de mil noites
desafia o tempo, guardido da morte, subtraindo a personagem de seu destino tragico.

Na lirica de Alvares de Azevedo, as imagens projetadas pelo sujeito lirico
incorporam o emblema da fragmentacdo e da incompletude. Para Anténio Candido, a
noite adquire na obra do autor o valor de um “fato interior, equivalendo a um modo de
ser lutuoso ou melancoélico e a explosdao dos fantasmas brotados da treva da alma”
(CANDIDO, 1989, p. 11-22). Essa consciéncia da perecibilidade, na qual aninham o luto
e a melancolia, aparece informada em imagens noturnas que ora veiculam o
reconhecimento da prépria finitude do sujeito, ora se apresentam portadoras de uma nova
simetria, ou melhor, de uma especularidade em que possa refletir-se a alma disforme do
poeta. Deste modo, produz-se um deslocamento crucial no cerne mesmo da estética
classica: a simetria que se procura ndo € mais entre a poesia e 0 mundo, mas entre a poesia
e o eu-lirico. A obra ndo deve refletir o mundo, sendo o autor; ndo os principios que
arquitetam o mundo, mas os pilares postos pelo génio criador do poeta na empresa de
construir seu proprio universo.

No poema “Um cadéaver de poeta”, a idéia de treva, contraposta binomicamente a
imagem do sol, ilustra o reconhecimento da perecibilidade do sujeito e opbe-se ao eterno,
constituindo-se em uma forca com significacdo e valor anti-éréticos, como pode ser
observado na negacao do retorno:

Tu foste como o sol; tu parecias
Ter na aurora da vida a eternidade
Na larga fronte escrita...

Porém néo voltaras como surgias!
Apagou-se teu sol da mocidade

Numa treva maldita!
(Alvares de Azevedo)

A aurora, nesses versos, aparece associada a idéia de finitude. A forma verbal
parecia assinala a condicdo de efémera do poeta. Assim, a idéia da morte do trovador
descrita no poema é prenunciada ja nos primeiros versos. Nota-se, nessa referéncia a
condicdo do poeta, uma postura irdnica muito propria da atitude do artista romantico.
Alfredo Bosi afirma que a poesia “tornando-se sentimental, dobrou-se sobre si mesma e
alargou o hiato entre a consciéncia e 0 mundo. Subjetivismo e ironia preencheram esse
intervalo” (BOSI, 1993, p. 245), no caso do poema de Alvares de Azevedo, a consciéncia
irbnica que perpassa a composicdo, reveladora da visdo fundadora de uma tendéncia lirica
que orienta a producdo de fins do seculo XIX e do século XX, concretiza-se no tom
metalinguistico que atravessa o poema. A experiéncia com a linguagem passa a ser o tema
por exceléncia da poesia na modernidade. Paralelamente ao lugar do artista, os autores
modernos legaram uma producdo teorica reveladora da consciéncia da sua propria
producdo literaria: Paul Valéry, T. S. Eliot, Edgar Alan Poe, Charles Baudelaire, Mario
de Andrade, Carlos Drummond constituem bons exemplos desta atitude. De acordo com
Antoine Compagnon, “a partir de Baudelaire, a fungdo poética e a fungdo critica se
entrelacam necessariamente num self-consciouness que o artista deve ter de sua arte”(
COMPAGNON, 1996).



Em “Cadaver de Poeta”, o eu-lirico enumera os elementos de um espaco degradado,
destituido de deus, no qual se situam o poeta e a propria poesia:

(...)

Morreu um trovador! morreu de fome...
Acharam-no deitado no caminho:

Té&o doce era o semblante! Sobre os labios
Flutuava-lhe um riso esperancoso;

E 0 morto parecia adormecido.

Ninguém ao peito recostou-lhe a fronte
Nas horas da agonia! Nem um beijo
Em boca de mulher! nem mao amiga
Fechou ao trovador os tristes olhos!
Ninguém chorou por ele... No seu peito
Nao havia colar nem bolsa d’oiro:
Tinha até seu punhal um férreo punho...
Pobretdo! ndo valia a sepultura...

Todos o viram e passavam todos.
Contudo era bem morto desde a aurora.

(.)

Alvares de Azevedo

A marcacdo da passagem de todos, em contraste com a posi¢do do morto imével e
sem visdo, porém com feicdo de adormecido, sugere um movimento no plano espacial
em correspondéncia com o curso da temporalidade indicado pela luz da aurora. Ao tempo
que se produz a declaracdo da finitude do poeta, acontece também a revelacdo da
efemeridade do diurno. Segundo Rosenfeld (ROSENFELD, 1969. p.157), a ironia
roméantica nasce do desejo do infinito. No entanto, ao passo em que o autor busca tal
condicdo na lirica, a postura de subjetividade exacerbada do sujeito romantico revela a
fragmentacdo do mundo finito em que se encontra inserido. A recorréncia expressa no
verso “Todos viram e passavam todos” reforca a idéia de continuidade e, por extenséo,
de cotidianidade e efemeridade.

A idéia de descontinuidade e de ruptura da ordem ciclica do tempo, convertida em
um novo topos lirico, atravessa a poesia romantica e aporta nos cais do modernismo, em
gue ganha um novo impulso gracas a plena assuncdo pelo eu-lirico da sua imersdo no
fluxo da histéria. Em Carlos Drummond de Andrade, percebe-se que as referéncias a
temporalidade aparecem como uma representacdo de negatividade. Veremos, a este
respeito, o poema “Os Mortos de Sobrecasaca”:

Os Mortos de Sobrecasaca

Havia a um canto da sala um album de fotografias intoleraveis,
alto de muitos metros e velho de infinitos minutos.

em que todos se debrugavam

na alegria de zombar dos mortos de sobrecasaca.

Um verme principiou a roer as sobrecasacas indiferentes
€ roeu as paginas, as dedicatorias e mesmo a poeira dos retratos.



S6 ndo roeu o imortal solugo de vida que rebentava
gue rebentava daquelas.

O poema inicia-se com imagens que agrupam termos paradoxais: “alto de muitos
metros ¢ velhos de infinitos minutos”. Na tentativa de descrever a imensa distancia
temporal, a imagem funde elementos de temporalidades distintas. De um lado, signos
como “velho” e “minutos”, elementos representativos do tempo historico, aparecem
simbolizados no poema na figura do verme; do outro, o termo “infinitos”, cujo valor se
sedia na categoria do ndo-tempo, integra um campo semantico representativo do mito.

A despeito de ser intensificado pela acdo do verme, o tom narrativo, desde o
primeiro verso, aparece marcado pelo pretérito imperfeito “Havia”, cujo teor ambientaliza
0 espaco habitado também pelo eu. A acdo devastadora do tempo €, portanto, presenciada
pelo sujeito em atitude que remete a uma contemplacdo estatica do movimento do tempo
sobre as paginas do album.

A recorréncia presente na ultima estrofe incide mais uma vez no paradoxo inaugural
do texto. O enfatico “e”, indice do processo de corrosdo, imprime cadéncia linear e
estabelece um contraste com o abrupto solugco que parece fazer irromper as vozes
silenciadas pelo tempo. O plano imagistico que da forma aos versos finais fundamenta-
se em um jogo paradoxal: “s6 ndao roeu o imortal solugco de vida que rebentava que
rebentava daquelas paginas”. A forca do soluco e suavizada pelo intensificador adverbial
“s6”, da mesma forma que a recorréncia do termo “rebentava” parece anular a agéo
potente do verme, que corrdi até mesmo o elemento representativo da passagem temporal,
“a poeira”. O efeito da repeticdo é amplificado pela sonoridade que flui desses versos,
“que rebentava que rebentava daquelas paginas”, que parecem erguer um tempo ciclico
oposto a linearidade do tempo cronoldgico cotidiano.

Assim a acdo do verme, que se movimenta horizontalmente, num investimento
desfigurador das fotografias, contrasta com a reiteracdo do verbo ativador de um
movimento circular que faz erguer, com a forca do soluco, um tempo ciclico: tempo do
mito, promotor da harmonia entre 0 homem e seu tempo, superador da transitoriedade.
Entretanto, as forcas antitéticas nao se dissolvem, em decorréncia da falta de resolucao
das tensfes enunciadas. No plano metalinglistico, a recordacao esta garantida no poema
mediante o uso de diversos artificios imagisticos: por um lado, o recurso a fotografia, que
impde ao poema a estaticidade da foto; por outro, a caracterizacdo dos seres, todos eles
apresentados como entes fixos, mortos, porém eternizados pela palavra poética, com a so
excecdo do verme, Unico ser dotado de vida. O verme, contudo, ndo é o Unico elemento a
se mover, pois as paginas do aloum em movimento remetem a um tempo que torna a
acontecer, revivificando o movimento dos mortos, por forca do contraste. Se tomarmos
aqui a imagem das paginas como representacdo do locus em que o0 poema se situa,
podemos pensar em uma recordagdo que propicia 0 movimento de retorno do eterno.

A escolha do poema acima analisado como ponto de partida para a discusséo do
motivo da noite na poesia de Drummond deve-se a sua forga imageética no tocante a tensao
entre ética e estética que perpassa as obras “Sentimento do Mundo” ¢ “Rosa do Povo”. O
poema “Os Mortos de Sobrecasaca” parece sintetizar o conflito que marca tais obras.

Atravessa a obra “Sentimento do Mundo” a imagem de um sujeito dilacerado entre
0 compromisso ético de participacdo social e a construcdo de uma poesia que leve a
expansdo do sujeito. Desde o poema que serve de frontispicio a obra, percebe-se um eu
dividido entre a consciéncia do mundo e a dificuldade de producdo de uma poesia



participante num espago avesso a criagao poética, “pantano sem acordes”. A despeito de
ter o sentimento do mundo, o que escorre e se prefigura como substancia poética sdo as
lembrancas; dai o poeta ndo poder cumprir a funcdo prometeica de levar “fogo e
alimento” aos homens.

Alfredo Bosi, em seu ensaio “Poesia e Resisténcia”, ao analisar a intensificacao da
perda do poder do poeta moderno de nomear, em contradicdo com a tradigdo grega na
qual o poeta era considerado deus, afirma que “ha muito que a poesia ndo consegue
integrar-se, feliz, nos discursos correntes da sociedade” (BOSI, 2000, p.165) O critico
discute como, no mundo moderno, a cisao entre as palavras sagradas que descortinavam
o0 mundo e o proprio eu se Vé intensificada, a partir do século XIX, “quando o estilo
capitalista e burgués de viver, pensar e dizer se expande a ponto de dominar a Terra
inteira”(BOSI, 2000, p.164). Para Alfredo Bosi, a poesia, quase condenada ao siléncio ou
ao ostracismo, volta-se para si mesma como um ato de resisténcia, ndo em uma atitude de
paralisia, mas de autoconsciéncia; se ndo ha caminho diante do conflito, a poesia abre
caminho caminhando:

Essas formas estranhas pelas quais o poético sobrevive em um meio hostil ou surdo,
ndo constituem o ser da poesia, mas apenas 0 seu modo historicamente possivel de
existir no interior do processo capitalista (...) A poesia moderna foi compelida a
estranheza e ao siléncio. Pior, foi condenada a tirar s6 de si a substancia vital. O
indigéncia extrema, canto ao avesso, metalinguagem! (BOSI, 2000, p.165-166)

Em Drummond, a poesia nasce do encontro desconcertante com o mundo surdo que nao
responde a palavra, agora impotente, do poeta, como nitidamente se aprecia na construcdo
imagistica do poema “A Flor e a Nausea:

O tempo é ainda de fezes, maus poemas, alucinagdes e espera.
O tempo pobre, o0 poeta pobre fundem-se no mesmo impasse.
Em vao me tento explicar, os muros sdo surdos.

Sob a pele das palavras ha cifras e codigos.

O sol consola os doentes e ndo os renova.
Carlos Drummond de Andrade

Assim, na construcdo lirica drummondiana, é a ironia, tal como entendida por
Octavio Paz, que impede — em obras como “Sentimento do Mundo” e “Rosa do Povo” —
a trajetoria do eu-lirico rumo ao encontro amoroso ou a Itabira do menino antigo.

A imagem diurna “sol” perde seu poder analdgico, pois ele possui apenas o poder
de consolar, ndo o de renovar. Tradicionalmente, o sol incorpora o significado da
vivificacdo e é o simbolo da luz que, por exceléncia, promove a manifestacdo ou epifania
dos seres. O astro, contaminado pelas mercadorias que espreitam o sujeito andarilho,
perde a poténcia capaz de promover a vida através da cura. Assim como o olhar do poeta
é maculado pelo reldgio da torre, em fusdo com o tempo pobre, o seu poder de nomear as
coisas também é aniquilado. De acordo com Alfredo Bosi, nos tempos modernos,

“(...) apoesia ja ndo coincide com o rito e as palavras sagradas que abriam
0 mundo ao homem e 0 homem a si mesmo (...) é a ideologia dominante
que da hoje nome e sentido as coisas.” (BOSI, 2000, p.164)



A imagem da claridade, em Alvares de Azevedo, declarava a morte do trovador
desde a aurora, aliando a sua significagdo temporal o poder de revelacdo da figura do
poeta morto. Em “A flor ¢ a Nausea”, por sua vez, apesar de o enfrentamento declarado
pelo poeta se resolver em uma vitdria sobre a degradagdo do “tempo de fezes” iconizada
pelo nascimento de uma flor no asfalto, a visdo das nuvens que se avolumam e anunciam
a chegada da noite desvelam a consciéncia irdnica do sujeito diante do tempo.

Sabe-se que, desde Charles Baudelaire, se delineia a problematica da
impossibilidade da construcéo mitica nos espagos inférteis do mundo moderno, dominado
pela técnica. Walter Benjamin (BENJAMIM, 1989), no seu conjunto de ensaios “Charles
Baudelaire: um Lirico no auge do capitalismo”, analisa a crise da modernidade na poesia
baudelaireana. Segundo o critico, 0 poeta e a poesia emergem como mercadoria, N0 NOVO
mundo fragmentado pelo sistema capitalista. Vitimado pela perda de sentido provocada
pelo choque com a cidade moderna, 0 poeta passa a sentir-se um solitario face aos
aglomerados humanos que povoam a Paris de meados do século XIX. O poeta entende e
encena a perda da sacralidade da arte e do artista, ora transformados em mercadoria.

No poema em prosa “A Perda do Halo”, Baudelaire retrata um dialogo entre um
homem comum e um artista. A perda do Halo no lodacal do Macadame é significativa de
dois aspectos diferentes mas complementares: por ser formado de lama, portanto lugar
degradante; e também por se tratar de um espaco onde circulam todos os homens
indistintamente. Para Baudelaire, a perda do halo surge como forgca da vida moderna e
choca-se, de certo modo, com a sua crenga mais apaixonada, como afirma Marshall
Berman:

“Um dos primeiros mistérios aqui € o proprio halo. Antes de mais nada, que faz ele
sobre a cabeca de um poeta moderno? Sua funcdo € satirizar e criticar uma das
crengas mais apaixonadas do prdprio Baudelaire: a crenca na santidade da arte.”
(BERMAN, 1986, p.151)

Segundo Berman, podemos notar uma religiosa devocao a arte em grande parte da
prosa e da poesia baudelaireana. A perda do halo encena, assim, o encontro do mundo
comum e do mundo da arte, considerado — ndo s6 pelo artista como também pelo homem
comum — como um mundo superior. Trata-se, entdo, “da queda do proprio Deus de
Baudelaire” (BERMAN, 1986, p.151). Entretanto, a ironia presente no poema citado
carrega em seu seio 0 reconhecimento de que o poeta moderno pode continuar a caminhar
mesmo sem a auréola e que a poesia pode nascer do trafego, simbolo maior, de acordo
com Berman, da cidade moderna. Essa consciéncia da dessacralizacdo da obra de arte
poética aparece entranhada na producéo baudelaireana e na de outros poetas dos séculos
XIX e XX, estreitando os limites do género, até entdo claramente definidos. Os seus
poemas em prosa revelam as marcas do cotidiano e de uma histéria que invade o espaco
da poesia.

Numa época que fragmenta o sujeito e o despoja de todos os seus valores, onde o
artista estd exposto as inconstancias do mercado, Baudelaire procurou enfrentar os
desencontros e os choques do encontro inesperado, fazendo das ruas o material de sua
poesia. Assim, ao relativizar o conceito do belo, o poeta concretiza em sua producdo
poética a experiéncia estética perante o transitorio.

A desarticulacdo expressa na poesia moderna revela uma cisdo que se estende a
producdo literaria da modernidade. Entre o sujeito e a realidade abriu-se um abismo.
Assim, a producao artistica incorpora as funcgdes de conferir sentido & desarticulagdo do
mundo e preencher o0s espacos abertos por um tempo de faléncia. Por ser uma poesia que



surge no lugar da falta, a literatura moderna comporta em sua forma e em seu conteido o
fragmentarismo, as contradi¢des e as dissonancias da vida moderna. A linguagem é o
refigio e o espaco onde os desencontros do mundo moderno podem ser encenados. Uma
mitologia construida sob a égide da negatividade torna-se dendncia de uma sociedade
sem valores definidos. O espago moderno, convertido em linguagem pelo escritor, serve
como palco para o retrato das assimetrias entre sujeito e mundo.

Na lirica drummondiana, as imagens noturnas ora apresentam um sujeito que, na
sua busca pela palavra poética, se choca com a invasdo da noite nas ruas de um mundo
mercantilizado; ora figuram um espacgo pds-guerra representado por um “amanhecer mais
noite que a noite”. Ora representam o melancdlico estado de alma do sujeito fragmentado;
ora referem o lugar do mito. Ndo s6 em “Sentimento do Mundo” ¢ “A Rosa do Povo”,
mas ao longo de sua producéo, a imagem da noite é um elemento recorrente. Em “Cantiga
de Viavo”, a tematica do amor perdido associa-se ao estado noturno e melancolico do
sujeito. Tal imagem religa-se a concepcao do noturno posta por Anténio Candido em sua
analise da poética de Alvares de Azevedo. Segundo 0 autor, a associacio entre trevas e
mistério deve ser contemplada como um fato interior que figura e simultaneamente
aprofunda os estados de alma do sujeito:

A noite caiu na minha’alma
Fiquei triste sem querer.
Uma sombra veio vindo,
Veio vindo, me abragou.
Era a sombra de meu bem
Que morreu ha tanto tempo.

Os amantes se posicionam em instancias antagonicas: morte e vida. Entretanto, a
noite na alma impele 0 amante ao encontro da amada, que surge da escuriddo em forma
de sombra. A eternidade sugerida pelo tom lirico do verso inicial, “A noite caiu na minha
alma”, € negada no final do poema pelo movimento de retirada da amada morta: “e saiu.
Fechou a porta. / Ouvi seus passos na escada / mais nada, acabou”. Maculada pela
presenca da transitoriedade, essa cena marca a forca anti-erética do encontro, enfatizando
a impossibilidade do retorno.

No poema referido, aprecia-se a tensdo entre eternidade e consciéncia histérica,
conflito que impede a fruigdo lirica. H4, portanto, nesse confronto entre a eternidade
atemporal do encontro e a consciéncia de um tempo que passa, a manifestacdo da ironia
prépria a lirica moderna.

A idéia do eu atravessado pela noite repete-se em “Idade Moderna”, onde a agdo de
tal imagem, manifestada na voz passiva “Sou varado pela noite”, promove a reagéo do
sujeito: “atravesso os lagos frios”. Ao contrario do poema “Brejo das almas”, a noite
reporta-nos aos tempos duros da historia. Em “Versos a Boca da Noite”, o tempo da
recordacéo flagra o sujeito na curva de um jardim. Conflitua-se o tempo mitico, anulador
da passagem, e resgata-se o tempo da origem e o tempo linear que, com sua mao pesada,
0 abate. Este termo, no contexto citado, deve entender-se ndo apenas referido a idéia de
desgaste fisico, mas também a influéncia que faz a histéria incidir sobre o sujeito
moderno, que perdeu a inocéncia da infancia. Nao € raro em “Sentimento do Mundo” e
“Rosa do Povo” o motivo da procura do espago infantil: neste texto, concretamente, tal
procura assume o emblema da espera do menino que salte do lugar do passado. Assim, a
tensdo entre mito e histéria aparece figurada na imagem do noturno, que carrega duplo
significado contrastante: entardecer como passagem, ou Como expansao do eu, e menino



que salta do sonho. A “confusdo de coisas ao creptusculo” toma forma corporea nos
estilhacos do sujeito que se fragmenta entre o lado que permanece na historia e aquele
que, rompendo a neblina, alcanca a génese, configurada na imagem da ama-de-leite, como
marca o verso “la onde ndo chegou minha ironia”.

O conflito parece ndo se resolver, nas obras citadas neste trabalho. O poeta parece
permanecer na busca do lugar da poesia no mundo moderno. Como afirma Alfredo Bosi,
“a condi¢do do poeta expulso da republica é agora um fato intimo e insuperado” (BOSI,
2000, p.174). Embora o amor, para Drummond, ndo se realize na sombra de Eros, em tais
obras, no entanto em “Contos Plausiveis” o poeta deixa escapar o sentido de fertilidade
da noite, que parece configurar um espago de resisténcia, apontando para as raizes de uma
atitude romantica:

Ha tantas coisas germinando na noite, que nem sei como enumera-las. A noite nascem
as revolugdes tanto as que véo triunfar como as que so se realizam em pensamento, e
sdo quase todas. Os revolucionarios viram-se, inquietos, na cama. E também os que
se converterdo, pela manhd, a religides novas. E os amorosos. Analises emocionais
levadas ao extremo da tortura arrastam-se pela horas lentas da noite. Como a noite é
rical A noite é o tempo de ndo dormir; é o de velar e procurar; de criar mundos.

Demétrio quis prolongar a noite obturando todas as frestas do quarto, para que ndo
entrasse a luz. Luz ndo entrou. Demétrio gozou da noite plena, continuada, e todos 0s
pensamentos lhe floresciam. Construiu sistemas filosoficos. A escuriddo era propicia
a teorias politicas. Nenhum critico foi mais perspicaz do que Demétrio, na literatura
e nas artes. Aquela noite era fantastica. Demétrio quis experimentar as sensagdes de
horror, éxtase, humilhagao, gloria, poder e morte. Morreu, mesmo no escuro. Tendo
sentido a morte em seu interior fisico, ndo péde mais tira-la de si. E o Gnico morto,
conscientemente morto, de que ja ouvi falar nesta vida. A noite é fantastica.
(DRUMMOND, 1992, p. 1240)
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